GABRIEL
GIRALDO
JARAMILLO










Catzzlogﬂcio’n enla pub[im[io’n — Biblioteca Nacional de Colombia

Giraldo Jaramillo, Gabriel, 1916-1978, autor

La miniatura, la pinturay el grabado en Colombia / Gabriel Giraldo Jaramillo ;
presentacion, Eduardo Serrano. — Bogotd : Ministerio de Cultura : Biblioteca Nacional
de Colombia, 2017.

1 recurso en linea : archivo de texto PDF (818 pdginas). — (Biblioteca Basica de
Cultura Colombiana. Arte / Biblioteca Nacional de Colombia)

ISBN 978-958-5419-67-4
1. Miniaturas (pintura) — Historia - Colombia 2. Pintura colombiana - Historia
3. Grabados colombianos - Historia 4. Arte Colombiano - Historia 5. Libro digital I.

Serrano, Eduardo, autor de introduccién I1. Titulo III. Serie

CDD:759.9861 ed. 23 CO-BoBN-21018229




TODOS PORUN
NUEVO PAIS

PAZ EQUIDAD EDUCACION

Biblioteca
(¥) MINCULTURA m Nacional
de Colombia

Mariana Garcés Cérdoba
MINISTRA DE CULTURA

Zulia Mena Garcia
VICEMINISTRA DE CULTURA

Enzo Rafael Ariza Ayala

SECRETARIO GENERAL

Consuelo Gaitan
DIRECTORA DE LA BIBLIOTECA NACIONAL

Biblioteca
Basican:
Cultura
Colombiana

Javier Beltran
COORDINADOR GENERAL

Isabel Pradilla
GESTORA EDITORIAL

Jesus Goyeneche
ASISTENTE EDITORIAL Y DE INVESTIGACION

Sandra Angulo

COORDINADORA GRUPO DE CONSERVACION

Maria Antonia Giraldo
RESPONSABLE DE ALIANZAS

Talia Méndez

PROYECTOS DIGITALES

Camilo Péez
COORDINADOR GRUPO DE COLECCIONES Y SERVICIOS

Patricia Rodriguez
COORDINADORA DE PROCESOS ORGANIZACIONALES

Fabio Tuso
COORDINADOR DE PROCESOS TECNICOS

Valentin Ortiz
ACTIVIDAD CULTURAL Y DIVULGACION

José Antonio Carbonell
Mario Jursich

Julio Paredes

COMITE EDITORIAL

Taller de Edicién * Rocca®
REVISION Y CORRECCION DE TEXTOS,
DISENO EDITORIAL Y DIAGRAMACION

eLibros
CONVERSION DIGITAL

PixelClub S. A. S.

ADAPTACION DIGITAL HTML

Adan Farias
CONCEPTO Y DISENO GRAFICO

Con el apoyo de:
BibloAmigos

ISBN: 978-958-5419-67-4
Bogota D. C., diciembre de 2017

© Herederos de Gabriel Giraldo Jaramillo
© 1980, Instituto Colombiano de Cultura

© 2017, De esta edicién: Ministerio de Cultura —

Biblioteca Nacional de Colombia
© Presentacién: Eduardo Serrano

Material digital de acceso y descarga gratuitos con fines

diddcticos y culturales, principalmente dirigido a los usuarios
de la Red Nacional de Bibliotecas Publicas de Colombia. Esta
publicacion no puede ser reproducida, total o parcialmente con
4nimo de lucro, en ninguna forma ni por ningtin medio, sin la
autorizacion expresa para cllo.



INDICE

= PRESENTACION
= AGRADECIMIENTOS

= PRESENTACION A LA
EDICION DE 1980

LA MINIATURA EN COLOMBIA

= EL ARTE DE LA MINIATURA

= LA MINIATURA EN ORIENTE

= LA MINIATURA EN EUROPA

= LA MINIATURA EN LA COLONIA
= LA MINIATURA EN EL SIGLO XIX
= EL APORTE EXTRANJERO

= LA MINIATURA
CONTEMPORANEA

= AGRADECIMIENTO

LA PINTURA EN COLOMBIA

= LA EPOCA COLONIAL
= LA PINTURA DEL SIGLO XVIII
= LA ERA REPUBLICANA

= LOS MODERNOS

23

25

35
41
47
59
79
111

135
143

147
267
305
359



EL GRABADO EN COLOMBIA NOTAS Y DOCUMENTOS SOBRE
EL ARTE EN COLOMBIA

= INTRODUCCION 411
= EL GRABADO EN LA HISTORIA 439 = INTRODUCCION 593
= EL GRABADO EN AMERICA 461 = LOS PLATEROS
SANTAFERENOS EN 1631 601
= EL GRABADO EN EL
ARTE COLONIAL 485 = ORGANIZACION DEL
GREMIO DE PLATEROS 607
= EL PRIMER GRABADOR: DON
FranNcisco BENITO = ALGUNOS INCOGNITOS
DE MIRANDA 505 MAESTROS COLONIALES 623
= UN TRATADISTA DEL ARTE DEL = DOS OPINIONES SOBRE
GRABADO EN SANTAFE 515 GREGORIO VAZQUEZ 629
= DoN ANSELMO GARCiA = EL S4AN ANTONIO DE LA
DE TEJADA 523 PARROQUIAL DE BuGa 635
= LA INTRODUCCION DE LA = EL ESCULTOR PARROCL[EIAL
LITOGRAFIA, Y LA PRIMERA ROQUE NAVARRETE 639

ESCUELA DE GRABADO 535 = TRES RETRATOS DESCONOCIDOS 643

= EL GRABADO A MEDIADOS

= PINTORES EXTRANJEROS
DEL SIGLO XIX 551

EN BoGoTA 647
= LOS GRABADORES DEL P4PEL

; = VIAJE DE UN PINTOR
PERIODICO ILUSTRADO 563

FRANCES POR COLOMBIA 651

= EL GRABADO CONTEMPORANEO 581 | 4 o0 o0 R TISTAS 659

= EDWARD WALHOUSE MARK 665



= UNJUICIO SOBRE RAMON
TORRES MENDEZ

TRES ARTICULOS

= HUMBOLDT Y EL
DESCUBRIMIENTO
ESTETICO DE AMERICA

= LAS ARTES POPULARES
EN COLOMBIA

= Jost GUADALUPE PosaDpa

671

677

699
715

BIBLIOGRAFiA SELECTA
DEL ARTE EN COLOMBIA

= BIBLIOGRAFIA

= BIBLIOGRAF{A GENERAL DE
GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

= iNDICE DE NOMBRES

727

773
787



- PRESENTACION

L4 MINIATURA, LA PINTURA, y ¢l grabado en Colombia
son tres libros basicos que constituyen el primer intento
juicioso e instruido de presentar la historia del arte en el
pais como un todo, como una continuidad, con sus con-
tradicciones e inclusive con sus conexas interrupciones,
pero que ilustran con analisis y detalles desconocidos hasta
su publicacidn los valores artisticos y, a través de ellos,
muchos aspectos de la vida social, cultural y politica de la
sociedad colombiana desde la Conquista hasta mediados
del siglo xx.

Su autor, Gabriel Giraldo Jaramillo, no sélo fue un
historiador y un critico de arte prolifico y atinado, sino
también uno de los mas perceptivos y dedicados investiga-
dores con que ha contado el pais. Humanista convencido
en cuanto a su concepcion integrada de los valores huma-
nos, diplomdtico, abogado y etnélogo, escritor recursivo y
preciso, y profundo conocedor de la historia del arte uni-
versal, sus libros son al tiempo informativos y razonados,
puesto que ademds de corroborar o contradecir muchas



PRESENTACION

de las noticias artisticas publicadas hasta su momento por
cronistas y escritores de los siglos anteriores, examina con
manifiesta agudeza las obras pldsticas mds sobresalien-
tes producidas hasta los afios cuarenta en el pais. Los tres
libros estdn estrechamente interrelacionados y son com-
plementarios, como es apenas natural, tratdndose de las
apreciaciones del mismo autor y de modalidades de las
artes plasticas de la misma regién y de las mismas épocas.

Giraldo Jaramillo inicié su labor a finales de la década
de los anos treinta, periodo de gran ebullicién artistica,
pues trajo profundos cambios en los conceptos, visibili-
zados primordialmente en un acendrado nacionalismo
expresado, ya no a través de la representacién de la geo-
grafia, topografia y vegetacion por las cuales los paisajistas
de la Escuela de la Sabana habian expuesto su admiracién
y devocidn por el territorio nacional, sino por medio de
una clara preocupacién por temas sociales impulsados en
parte por los propdsitos y la filosofia claramente politica
de los muralistas mexicanos.

Gabriel Giraldo Jaramillo, seguramente alarmado por
la inexacta y escasa informacion que existia sobre el arte
producido en el pais, quiso entonces descubrir sus cimien-
tos, proveerle una historia, y se dio en primer lugar a la
tarea de revisar toda la informacién que pudo encontrar
acerca del arte nacional a partir de la Conquista, y de ser
posible, a comprobarla, a catalogarla si se quiere, pero en
un catdlogo que incluye acertados y penetrantes comen-
tarios sobre cada obra y pertinente informacién sobre la
vida en el pais en el periodo de su ejecucion.

10



PRESENTACION

Para Gabriel Giraldo Jaramillo «la tarea del historiador
y del critico se complementan, pero no deben confundirse:
el primero suministra los materiales, el segundo los ela-
bora, y esta conviccién le dio la seguridad para estudiar
¢ interpretar al mismo tiempo, para aprender y ensefar
simultineamente, acerca de los acaecimientos artisticos
de los que fue testigo y de los que se tenia noticia, con una
lucidez y un profesionalismo desconocidos en el pais.

El mas temprano de los tres libros es La miniatura en
Colombia (1946), en el que provee las primeras muestras,
no solamente del 4nimo integral de sus investigaciones
sino también de su mirada experta e inquisitiva. En este
libro el autor explica los origenes de la miniatura en el
mundo y sus particularidades, reconoce que el término se
ha expandido para calificar cualquier pintura de peque-
fias dimensiones, y avanza hasta llamar justicieramente la
atencion sobre la obra del caligrafo y miniaturista Fran-
cisco de Pdramo, autor de los libros de coro de la catedral
de Bogota.

Examina también otras miniaturas de la Colonia que,
tal vez por ser piezas aisladas, no le merecieron mayor
interés, y se introduce seguidamente en la labor de los
miniaturistas del siglo X1x, la cual comenta, una por una,
concluyendo que cada época tiene sus peculiares medios
de expresion y que la miniatura fue el que mejor tradujo las
inquietudes de esa centuria. El autor dilucida claramente los
obstéculos e inconvenientes que confrontaron estos artistas
sin escuela, reitera el empleo de liminas de marfil secciona-
das de bolas de billar como soporte y sefiala su ingenuidad

11



PRESENTACION

¢ impericia, pero no para reprobar, mas para reconocer la
gracia y sinceridad de muchas de sus obras. Mds adelante,
en una nueva consideracién de los miniaturistas, destaca
el trabajo de José Maria Espinosa, e introduce al lector en
las andanzas y hazanas de estos artistas como soldados de
la Independencia, poniendo de relieve que, en su pensa-
miento, el arte y la vida corren parejos, lo cual es una de las
caracteristicas mds relevantes de sus apreciaciones.

En 1948 publica La pintura en Colombia, obra que
constituye «un recuento de la vida pictérica colombiana
desde los dias coloniales» hasta ese entonces, y que es
la mas ambiciosa y reveladora de las tres en referencia,
resultando por demds extrafio que hubiera sido editada
originalmente en Argentinay que sélo mas de treinta anos
después (1980) lo fuera por primera y tnica vez hasta el
presente en Colombia. En este libro el autor comienza por
estudiar los pintores andnimos o artesanos primitivos de
los primeros anos después del descubrimiento, por lo gene-
ral soldados y aventureros espafoles sin mayor educacion,
hasta llegar al primer pintor nacido en Colombia, Anto-
nio Acero de la Cruz, a cuyas obras se refiere sefalando sus
falencias, subrayando su ausencia de maestros y de ejemplos
que seguir, pero también situdndolo en la época, ciudad y
circunstancias espirituales, estéticas y técnicas en las cua-
les le correspondié desempenarse, y destacando su osadia
pictdrica y su manifiesta recursividad.

Llama la atenci6n especialmente en sus libros la certera
percepcién para identificar las obras mas significativas en
cada momento, y asi lo pone de manifiesto su declaraciéon

12



PRESENTACION

del siglo xv1I como el mas brillante pictéricamente del
periodo colonial, y el reconocimiento de Gaspar de Figue-
roa, de su hijo Baltasar Vargas de Figueroa, y en particular
de Gregorio Visquez y Ceballos, como los mas logrados
artistas de su época. Un irrebatible reconocimiento de
los Figueroa como retratistas y de las oportunas luces que
emitieron desde su taller, pero sobre todo, su decidida cali-
ficacién de Vasquez y Ceballos como el més sobresaliente
de los pintores coloniales, apoyado en la particularidad de
su colorido y en el vigoroso poder de sintesis de sus dibu-
jos, no deja duda de su precepcién del arte de la pintura
ni de sus conocimientos de la historia.

Enfatiza, por ejemplo, sus aciertos cromdticos, sus
delicadas veladuras, su dominio de los gestos y el cardcter
de intimidad que sabia imprimir a sus obras. Recalca asi
mismo sus méritos por captar los anhelos de su hora, por
haber logrado cautivar a su sociedad y emocionar a sus
contemporaneos, y por cuanto traduce de modo admira-
blemente fiel la sensibilidad de toda la Colonia. El hecho
de que juzgue los dibujos de Vasquez como obras acabadas
y no s6lo como apuntes o bocetos es una clara demostra-
cién de su mirada artisticamente visionaria puesto que s6lo
hasta finales del siglo xx los dibujos serdn valorados inter-
nacionalmente como obras terminadas. El critico supo ver
desde entonces, en las lineas puras de Vasquez, una «fan-
tasfa abstracta... lejos de la anécdota y més bien orientada,
hacia lo estructural, lo esencial, lo eterno>.

Como es frecuente en materia de artes plésticas, algu-
nas de las declaraciones y los valores de Giraldo Jaramillo

13



PRESENTACION

han sido discutidas por criticos posteriores que, como ¢l
mismo, y como todos, han respondido a las prioridades
filoséficas, socioldgicas y artisticas de su respectiva época.
Pero esta actitud de juzgar las obras y los escritos de arte
con valores diferentes a los de su tiempo sin tener en cuenta
las condiciones de su produccién ha probado ser no sélo
equivocada, dado que no permite ver las verdades de su
momento, Sino arrogante puesto que intenta convertir
en axiomas posiciones criticas que es muy posible que, a
su vez, y con argumentos igualmcnte justiﬁcados, criticos
posteriores las echen por tierra.

Con respecto a los pintores coloniales, incluido Vis-
quez, por ¢jemplo, se ha cuestionado el hecho de que no
hubiesen dejado mayores indicaciones de la vida en su
respectiva época, impugnacion que revela una gran igno-
rancia de la situacién politica, econémica y religiosa del
periodo colonial. Porque precisamente las pocas indicacio-
nes de las particularidades del medio son reflejo claro de
las circunstancias en que les correspondié desempenarse.
Hubiera sido muy dificil ubicar las escenas biblicas en el
entorno neogranadino puesto que hubiera contradicho
los preceptos promulgados por el pintor espafiol Francisco
Pacheco, quien, con el visto bueno del Santo Oficio, pre-
cisaba con exactitud la iconografia con la que se debian
pintar las imagenes religiosas, y se corria el riesgo de ser
castigado por la Inquisicién si se violaban o alteraban.

También se ha criticado a los pintores del periodo
colonial, incluido Visquez, por apoyarse para sus pintu-
ras en las estampas grabadas, generalmente de pequenas

14



PRESENTACION

dimensiones, que se despacharon en millares de Espafia
y Flandes hacia las colonias, pero ¢habia otra alternativa
considerando que se trataba de una cultura y un arte tras-
plantados, sin escuelas ni tradicién? Giraldo Jaramillo se
responde, por una parte, demostrando cémo el hombre de
la Colonia fue rodeado por un sistema administrativo poli-
tico religioso que limitd sus posibilidades y, por otra parte,
comprobando con argumentos atn valederos los valores
formales de las mas sobresalientes pinturas del periodo.

Pero, si tenemos en cuenta que en estos comienzos
del siglo xx1, hora de collages, apropiaciones y fotomon-
tajes, no se buscan los valores definitorios del arte en la
perfeccién téenica, sino en el contenido, el significado y
las implicaciones, habrd que reconocer la originalidad de
la obra de Vasquez, ya que su escala, color y recursos pic-
téricos son indiscutiblemente propios, sin dejar de lado
el amplio horizonte artistico que abarcaba la mirada de
Giraldo Jaramillo dentro de sus razonamientos funda-
mentalmente estéticos.

Los anteriores argumentos son igualmente validos
para las consideraciones que se han hecho a su revision
del siglo xv111, en la cual senala la decadencia del arte pic-
tdrico que no supo continuar las ensefianzas de Vasquez,
aunque destaca la obra de Joaquin Gutiérrez, especial-
mente sus retratos de los virreyes en los que sabe apreciar
el refinamiento y el espiritu cortesano que los imbuye. Es
cierto que su obra refleja una sociedad jerarquizada, pero
asi era la sociedad en la que se desenvolvia. Y a pesar de
que algunos criticos, como Marta Traba, se han empefiado

15
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en situar a Visquez y a Gutiérrez en el mismo sigloyenla
comparacién de sus obras, es claro que Gutiérrez, quien
trabaja alrededor de cien anos después del esplendor de
Visquez, ya habia tenido noticias o visto algunos graba-
dos de tendencia rococd, posiblemente en el equipaje del
arzobispo virrey Caballero y Géngora, segtn puede cole-
girse de las ornamentadas vestiduras de sus personajes. Las
obras de cada uno en su siglo fueron recibidas con entu-
siasmo por sus contemporaneos y eso habla a las claras no
solo de la percepcidn de los artistas de su entorno social,
sino de los valores de su sociedad, y por supuesto, no de
los de la europea.

Y asi sucesivamente Girado Jaramillo va recorriendo
paso a paso muchos de los caminos que transita el arte nacio-
nal, sefialando las caracteristicas de cada época, enfocindose
directamente en los pintores que juzgé mds sobresalientes
y respaldando con sensatos raciocinios sus evaluaciones,
o deteniéndose en capitulos como el de la Expedicion
Boténica, en el cual, consciente de los nuevos conceptos
pictéricos que refleja la combinacién de exactitud cientifica
con designios artisticos, proclama a José¢ Celestino Mutis
como el verdadero renovador del arte nacional.

Ahora bien, para Giraldo Jaramillo el periodo de la
Independencia que se inicia por esa época es también un
momento de «emancipacién pictdrica», refiriéndose al
cambio de ruta, al final de la «tirania espiritual » impuesta
por la Inquisicidn, y a la distinta orientacién que seguird
el arte nacional que abandona los modelos espafioles para
mirar a Francia, y producir, nuevamente con marcada

16



PRESENTACION

ingenuidad ejemplificada en la obra de Pedro José Figue-
roa, una selecta iconografia militar, politica y religiosa.

Y después de resaltar la labor del padre Santiago
Paramo, anotando acertadamente que refleja una influen-
cia mds internacional que las obras religiosas coloniales,
sefiala la oportuna inclinacién por la representacion de
los elementos autdctonos que da pie a la pintura costum-
brista, y resalta el cardcter documental de las acuarelas de la
Comision Corografica, para terminar su evaluacion de este
periodo «emancipador» refiriéndose a los logros alcan-
zados por el retrato en los pinceles de Epifanio Garay y
Ricardo Acevedo Bernal, a quienes cataloga como «moder-
nos» apoyado seguramente en la apreciacién de que sus
pinturas «no desmerecerfan en parangén con las gran-
des obras del género ejecutadas en Europa por el mismo
tiempo», y en el precepto de que en la Edad Moderna se
antepone la razén a la religion.

Pueden resultar sorprendentes sus parcos comentarios
sobre el trabajo de Andrés de Santa Maria, a quien reco-
noce como el mds universal de los artistas colombianos,
pero a cuya obra sélo se refiere en relacién con el impre-
sionismo. Cuando se publicé este libro atn no se habfan
visto en el pais, sino a través de fotografias en blanco y
negro, los trabajos de Santa Maria posteriores a su salida
de Colombia en 1913, hecho que le impidié extenderse
sobre sus innovaciones o significado. Se concentra enton-
ces, como es 16gico, en las obras que conoce, comenta la
nueva técnica que introduce, lo registra como un artista
renovador y revolucionario, pero no puede referirse al

17
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periodo de su produccién mas original y mas sintonizado
internacionalmente con su época.

Se orienta después, como corresponde, hacia el moder-
nismo que empezaba a despuntar en el pais para referirse
especialmente a los paisajistas sefialando su inclinacién
por pintar al aire libre y por ende la influencia del impre-
sionismo via Santa Maria. Pero no conté el autor con la
perspectiva adecuada para mirar el arte de los afios cuarenta
y elucubrar en estos tomos sobre sus razones y propdsitos.

Reconocié con admiracién, sin embargo, su naciona-
lismo, encomié sus raciocinios y exalté el trabajo de sus
mds destacados exponentes, entre ellos Pedro Nel Gémez,
Ignacio Gémez Jaramillo y Luis Alberto Acufa, cada uno
de ellos de poderosa influencia en el arte nacional en esa
época, asi como el trabajo del paisajista de influencia orien-
tal Gonzalo Ariza. Afirma que los cuarenta son unos afios
en los que se enfrentan tendencias extremistas, de una
parte aquellos que respetan las normas clasicas, y de otra
los vanguardistas que proclaman la creacién de un arte
nuevo «coreados por una critica literaria y superficial»,
pero dice que por tratarse de obras en formacidn suscepti-
bles de cambios de orientacién no pueden ser justamente
ubicadas ni precisamente definidas en ese momento.

El tltimo libro de esta trilogta, E/ grabado en Colom-
bia (1960), complementa el panorama descrito en los otros
dos, pero no sin antes poner al lector al dia en las diversas
técnicas del grabado e ilustrarlo sobre su desarrollo, asi
como sobre la vida de los primeros grabadores que trabaja-
ron en Colombia. En este libro el autor no sélo se refiere al

18
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grabado como matriz para impresiones sino también como
hendiduras sobre superficies duras, citando como ejem-
plo las incisiones sobre marfil de los barguefios. También
encomia los aportes en la materia del Papel Periddico Ilus-
trado, al que se refiere como «la contribucién mas valiosa
que se hizo a la cultura general del pais», y por primera
vez compara obras precolombinas, los sellos, con proce-
dimientos de origen europeo.

A Giraldo Jaramillo se le ha criticado por su entu-
siasmo para referirse al arte nacional, pero la verdad es
que, en sus apreciaciones de los pintores, aun de aquellos
que mas lo entusiasmaron, siempre encontrd observacio-
nes que hacerles desde el punto de vista esteticista, que
parece haber sido su métrica, aunque teniendo también en
cuenta conceptos correspondientes al neoclasicismo y el
romanticismo. A Visquez, por ejemplo, a quien considerd
el de més notables valores esenciales y el de méds profundo
contenido humano de todo el periodo colonial en Amé-
rica, le objeta el cardcter desigual de su produccién, de la
cual afirma que s6lo se debe juzgar a partir de sus mejores
obras; a Gutiérrez le reprocha incorrecciones en las figuras
y la apariencia plana de sus colores; a Espinosa el colorido
impropio, y a pesar de su valor documental, la composi-
cién andrquica de sus cuadros de batallas; a Santa Maria lo
llama el menos colombiano de los pintores nacionales; de
los retratos de Garay dice que en unos cuantos se advierten
fallas y deficiencias debidas a la improvisacién, en tanto
que de los de Acevedo expresa que en algunos «apenas si
logré producciones medianas>.

19
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Es decir, Giraldo Jaramillo no fue un panegirista obnu-
bilado y patriotero, y hoy es claro que quienes lo acusaron
de apasionamiento fueron por lo regular criticos extranje-
ros que desconocian la idiosincrasia e historia nacionales
y que se alejaron del contexto en que fueron realizadas la
obras para evaluarlas con criterios en boga en sociedades
de mayor desarrollo, los cuales, sencillamente, no eran
aplicables. Gabriel Giraldo Jaramillo hizo mas que bien
la tarea que le correspondié llevar a cabo: concatend la
historia del arte nacional, antes dispersa y carente de una
mirada unificadora; recopil6 una bibliografia selecta del
arte en Colombia; valord a los mas destacados artistas de
los siglos anteriores; observé con atencidn los sucesos plas-
ticos de su época; facilitd ostensiblemente el trabajo de los
criticos ¢ historiadores posteriores que sélo tuvieron que
acudir a sus escritos para saber de qué y de quién hablar
y hacia dénde dirigirse para sus dictimenes. La investiga-
cion estaba hecha, los analisis avanzados y los contextos
esbozados.

Giraldo Jaramillo comparaba con frecuencia el arte
colonial con los primeros balbuceos de un nifo, «lle-
nos naturalmente de fallas y deficiencias enormes>, pero
precisando mds adelante que «infancia no es barbarie, es
infancia simplemente>. Pues bien, ese nifio va creciendo
bajo su mirada escudrinadora y sagaz de tal manera que
el lector puede enterarse de su desarrollo a través de las
paginas de estos tres libros, hasta llegar a una madurez
que no s6lo condujo a los artistas a mirar para adentro, a
reconocerse a si mismos como la expresion visual de una

20
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sociedad convulsionada pero diferente, sino a la sociedad
colombiana al convencimiento de que, para reconocer
los logros de otras latitudes, no habia por qué desconocer
los propios.

EDUARDO SERRANO
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- PRESENTACION A LA
EDICION DE 1980

ANTES DE QUE GABRIEL GIRALDO Jaramillo esbozara
la primera historia veraz de la pintura en Colombia se
confiaba en la existencia de un gran tesoro artistico que
sustentaba una supuesta tradicién grandiosa y propia. El
nacionalismo, la falta de vigor y el embotado instinto de
los historiadores habian creado un pasado artistico excep-
cional, que sus inventores querian heredar para mitigar
el insoportable y orgulloso presente anegado de medio-
cridad. Esta debilidad por mejorar el presente exaltando
el pasado, queda en su humilde situacién al abrir Gabriel
Giraldo Jaramillo los archivos y al iluminar los rincones
de las iglesias en donde deberian estar las obras maestras,
que nunca aparecieron en la pintura colombiana: «La
tradicidn, aunque existente, no creo que sea realmente
aprovechable; el arte colonial fue apenas el trasunto del
arte espafiol de su tiempo». Y esos grandes maestros no
estan en Colombia, sino en Europa.

La prolongada jornada de investigacién de Gabriel
Giraldo Jaramillo da a sus juicios un respaldo de autoridad

25



PRESENTACION

alo largo de sus libros, que intencionalmente evita criterios
tajantes y 4 priori, audacias tedricas, polémicas e interpre-
taciones histéricas rigidas tan frecuentes en el estudio de
estos temas.

Su labor, exhaustiva y con el sorprendente resultado de
un manual sobrio, completo y de conclusiones obtenidas
sin atajos, s6lo tiene a mi juicio un «pero»: el engolosi-
namiento por la investigacién, mds grave ain cuando el
resultado es el inventario de una galeria gris carente de
vida en si misma, que desde la Colonia hasta los afios 50
de este siglo existia en su desorganizacion, creando borro-
sos mitos y expectativas alimentadas casi totalmente por la
incapacidad de abarcarla en una mirada. Y después de ese
desempolvar, de contar, descubrir, perseguir, de entrar y no
salir de una agigantada informacién, Gabriel Giraldo nos
deja una gran duda sobre todo nuestro pasado artistico: ¢se
trata en realidad de un pasado memorable, brillante, ori-
ginal o, siquiera, digno de un oficio milenario? El mismo
Gabriel Giraldo se abstuvo de decirnos lo que seguramente
pensaba en su intimidad. No veo en esta pintura perso-
nalmente mas que un salén de sombras y uno que otro
pintor, al que nadie se atreve a criticar para no dejar esta
galeria totalmente vacia: Gregorio Vasquez, Torres Mén-
dez, Espinosa... Me temo que todos estos anos de pintura
no son mds que materia prima para la historia de Colom-
bia, pues carecen casi por completo de esa resonancia que
cobra el mundo al pasar por el sorprendente remanso del
arte. El mundo y su curso se han llevado por delante esta
pintura mediana, de mediana visién, de mediana técnica,
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de medianos logros... Por qué no decirlo: nuestro pasado
artistico es mediocre.

Mucho mas valioso que este juicio personal y tal vez
arbitrario es el silencio de Gabriel Giraldo ante este espec-
ticulo que ¢l mismo puso ante nuestros ojos. Pero entrd
en esta pintura opacay sin habla y con ella quiso hacer una
historia social de la pintura, enriqueciendo con la vida de
la épocalo que la mudez de los cuadros no podia contar-
nos. En cierta forma Gabriel Giraldo utilizé esta pintura
como ilustracion de un periodo de nuestra historia. ;Qué
otra cosa se podia hacer con una pintura que no tiene nin-
guna vitalidad? En ella nada es memorable, ni lo bueno ni
lo malo, como para consagrar su existencia. Es una activi-
dad subalterna, marginal, hecha a costa de la inspiracién
popular, de la artesania, de la imagineria de los nativos.
Estas fuentes fueron secadas para nada, quedindonos s6lo
un limbo entre dos sangres, entre las ruinas de un impe-
rio dspero, severo, orgulloso y milenario, y entre un dulce
imperio condenado, fragil, primitivo, sonador y vencido.

Cualquier cosa puede ser objeto de estudio, incluso
el viaje de una obra de arte por el interior de una per-
sona, pero el arte es alimento y, ala vez, un hecho més de
la vida, tan expresivo como pudieron serlo los hombres
que lo crearon. Y de esta pintura, lo dice Gabriel Giraldo
Jaramillo: «Su mensaje no se escucha en nuestros dias»;
pero no es culpa de los tiempos como ¢l sugiere, sino del
alcance mismo de este arte: en pintar una casa cualquiera
y pintar la casa de nuestra infancia puede estar la diferen-
cia: sélo en la casa de infancia estéd la poderosa atraccion
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de sus espacios, que no cesa ni en los suefios, y que descifra
el centro de un alma. Este llamado debe ser el llamado de
todo arte, el llamado de las cosas que ordenan para siem-
pre el pequenio cosmos de nuestro interior, que a pesar
del tiempo muerto que ha dejado la vida, sigue intacto en
lo esencial. Digdmoslo de otra manera: el arte es el tnico
camino de regreso a todas las cosas. Es una disposicion de
alma, atenta s6lo a las vivencias de silenciosa sonoridad que
un hombre puede creer inextinguibles.

Después del inventario agotador de Gabriel Giraldo
Jaramillo queda una vaga opresién, una tenue pero ago-
biante sensacién de haber deambulado por entre la utileria
de un mundo sin voz porque tal vez nunca la tuvo. Para mi,
con la resonancia de lo personal, quedan con vida las mag-
nificas liminas de la Expedicién Botanica, los dibujos de
Gregorio Vasquez, el precario arte de Jos¢ Maria Espinosa,
el mundo de novela de aventuras de Riou —el ilustrador
mds sorprendente de las obras de Julio Verne—, algunas
acuarelas de Mark, los objetos de arte popular, unas pocas
vifietas de Roberto Pdramo y muchos cuadros de paisajis-
tas «menores» sabiamente resignados a sus cualidadesy a
su paisaje natal, hasta llegar a los nitidos hallazgos de Gui-
llermo Wiedemann y Alejandro Obregén como los mas
grandes ejemplos de arte entre nosotros: el arte colonial
americano es «una mala copia del espafiol»; después de
las luchas de independencia no aparece en el panorama
del «arte nacional» sino «un solo ¢jemplar que llena
todo el siglo X1X >, y en los comienzos del siglo xx con-
tinuamos siendo «en arte como en tantas otras cosas un
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pais a la pentltima moda». Una ingrata conclusién para
alguien que catalogd con buen sentido y minuciosidad una
extensa galeria con mis de 300 anos de pintura colombiana,
antes de ¢l dispersa —y, como historia, inédita— aunque
muchas veces cayendo él mismo en una informacién abru-
madora, otras estancado en la prosaica comprobacién de
la existencia de una obra y otras venciendo la incémoda
certeza de tener que sobrellevar esa tradicién artistica de
«mediana categoria» hasta una obra que acabara con la
espontaneidad irresponsable con que se habia estudiado
anteriormente el arte colombiano.

Es este, pues, el primer paso que se dio para organizar
un pasado, seguido con mejor sentido, gracias a Gabriel
Giraldo Jaramillo, por Eugenio Barney Cabrera, y que atin
sostiene toda investigacién que se emprenda sobre nues-
tra herencia artistica.

SANTIAGO MUTIS DURAN
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Esta antologia contiene sus libros sobre la miniatura, la
pinturay el grabado en Colombia; fragmentos de su libro
Notas y documentos sobre el arte en Colombia que com-
plementan las obras anteriores; tres articulos dedicados a
Humboldt, las artes populares y Guadalupe Posada, selec-
cionados de su inmensa publicacién de textos y catdlogos
que son, salvo estas tres excepciones, extractos de sus libros.

Atribuido a Pedro Caballero
Detalles ornamentales de portada tipo dosel

Madera tallada y dorada y pintada
Finales del siglo x111
Museo de Arte Colonial-Bogota

Se incluye también su Bibliografia selecta del arte

en Colombia, con algunos recortes por no contribuir
al conjunto de esta obra, cuya extensién no permitid
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complementar dicha bibliografia que llega hasta 1955 y
que fue continuada por dona Carmen Ortega Ricaurte —
hasta 1966— y por Efrain Sdnchez hasta nuestros dias, en
investigaciones particulares pendientes de edicién.
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- EL ARTE DE LA
MINIATURA!

EXQUISITO ARTE ESTE de la miniatura, tan lleno de
encanto y de delicadeza; arte que dentro de su peque-
fiez peculiar encierra tan puros valores plésticos y una
tan honda significacién estética y sentimental; que tanta
placidez proporciona a los sentidos y tan elocuentemente
habla al corazén. Arte esencialmente refinado, cuyas esca-
sas dimensiones hacen que toda la energia descriptiva y
la fuerza creadora se atinen, se aislen, se refugien, por asi
decirlo, dentro de muy cortos moldes materiales, aten-
diendo mas a la calidad de los elementos que lo forman
que a su cantidad, y que tiene como objetivo directo y fun-
damental el culto por el detalle, la apreciacién paciente y
minuciosa de lo aparentemente insignificante, pero lleno
en si mismo de contenido y de trascendencia.

Aparte de su alto valor intrinseco y del senalado lugar
que ocupa en la historia del arte, la miniatura tiene un

La miniatura en Colombia, Prensas de la Universidad Nacional,

Bogota, 1946.

35



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

profundo contenido emocional; es ella, como bellamente
lo dijera alguna vez Luis Augusto Cuervo, «urna dimi-
nuta que guarda un dolor, que despierta una alegria y que
siempre estd muy cerca del corazén; es una confidencia a
lo ignoto, un grito que no sali6 del pecho, un suspiro que
se acall6 en los labios, una pregunta sin eco ni respuesta.

Y es precisamente ese intimo cardcter de la miniatura,
tan lleno de recuerdos y de sugerencias, tan reservado y
personal, el que le ha dado su valor eterno, el que la ha
convertido en el arte familiar por excelencia, en un arte
pleno de intimidad y melancolia.

Tuvo Diderot, que a par de filésofo y revolucionario
fue hombre singularmente entendido en achaques de arte,
una frase que dentro de su sencillez define y compendia
con rara precisién el arte de la miniatura: «Por la peque-
fiez de los objetos que representa —escribe— y por su gran
perfeccion, la miniatura parece agraciar y embellecer a la
naturaleza imitdndola>.

Y no contento con manifestar asi su admiracién por
este género artistico, pretendié hacer derivar la palabra
miniatura de la voz francesa mignard, que en romance sig-
nifica lindo, gracioso, y que en su primitiva forma céltica
min vale decir pequeno, diminuto; sin embargo, parece
que el verdadero y tnico antecesor lingiiistico de la voz
miniatura es minium, éxido rojo de plomo, con que se
acostumbraba pintar los manuscritos antiguos que por
ello se llamaron miniados.

En estricto sentido, y desde el punto de vista técnico,
la expresion miniatura debe sélo aplicarse a la pintura
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hecha sobre superficies muy pulidas y tersas, como vidrio,
mérmol o porcelana y especialmente sobre vitela, perga-
mino o marfil, y mediante colores diluidos en agua de
goma, cualquiera que sea su concentracion, ya sea por el
sistema primitivo del puntilleo o por medio de amplios
trazos, de libre pincelada, modificacién introducida en el
retrato-miniatura por el sueco Pedro Adolfo Hall en la
segunda mitad del siglo xv111.

Son esenciales la limpieza y transparencia de los colo-
res, de tal modo que no cubran el fondo que sirve para
dar las tonalidades claras, pues es ¢él, precisamente, el que
pasando a través de los tonos, comunica a estos la infinita
variedad de sus matices.

Es decir, su técnica es la misma de la acuarela y como
en ella, es preciso que el fondo sobre el cual se pinte sea
blanco, y «que por la transparencia graduada de los tonos,
en toda la extension de la gama, se obtenga la brillantez, la
variedad, la entonacién, la suavidad y el vigor del colorido,
mediante que el agua contenga mayor o menor cantidad
de color».

Por consiguiente, la miniatura presenta las mismas
dificultades técnicas de la acuarela, ya que esta constituye
propiamente su procedimiento, y a la imposibilidad de
efectuar correcciones se agrega el tamano de la obra que
hace atin mds ardua la labor.

Sin embargo, por miniatura se entiende en la actuali-
dad todo trabajo artistico de pintura, cualquiera que sea
su procedimiento —acuarela, aguada, temple, 6leo—, rea-
lizado en escala reducida, y tanto es asi, que prodigiosos
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retratos diminutos del Bronzino o del Tintoretto pinta-
dos al éleo son considerados como verdaderas miniaturas
debido a sus pequefias dimensiones.

Tanto en sus aspectos técnicos como en su valor pecu-
liar y significacién artistica, los manuscritos miniados de
los cuales parte el arte miniaturistico como los retratos-mi-
niaturas que tan extensa difusién alcanzaron desde el siglo
xVI en adelante, presentan caracteristicas muy diversas:
predomina en los primeros el valor documental, mientras
que los segundos son acabadas obras de arte; el manuscrito
ilustrado fue tarea de artesanos que en ocasiones alcanzé
clevada calidad estética, al paso que los retratos fueron
siempre obra de grandes pintores que prefirieron a otros
este exquisito modo de expresidn; fue la una tarea auxiliar
mds emparentada con las artes menores del libro que con
la pintura propiamente dicha; la otra, por el contrario, es
una rama de la pintura, especialmente clasificada por su
cardcter particular, pero en la cual participaron muchos
de los mas consagrados maestros de valor universal: los
Clouet, digamos, o Hans Holbein, o Veldzquez, para sélo
mencionar nombres sefieros.

Calidades eximias del espiritu, asi como raras capa-
cidades naturales requiere el miniaturista; una aguda
sensibilidad y una finisima percepcién que le den el sig-
nificado exacto de los valores de su obra y lo capaciten para
llevar a cabo con éxito tanto el andlisis de todos sus com-
ponentes, por pequeiios que sean, como la sintesis final
que los retina y compendie; reducir a dimensiones, muchas
veces microscopicas, los objetos de tamano natural, sin
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hacerles perder su belleza ni su encanto, y sin transformar
esencialmente su contenido material y su significado, es
tarea realmente benedictina. Y esta palabra nos est4 indi-
cando, precisamente, uno de los origenes préximos de la
miniatura, ya que fueron pacientes y laboriosos frailes de la
orden de San Benito quienes tuvieron como principal ocu-
pacion la muy grata de iluminar los manuscritos antiguos
por ellos copiados, de ilustrarlos con bellas y expresivas
capitales y adornarlos con cuantos dibujos y ornamentos
eran capaces de idear.

Aparte de las exigencias, pudiéramos decir fisicas, y de
las aptitudes intelectuales que requiere el arte de la minia-
tura, son necesarios también ciertos elementos materiales,
sin los cuales su ejecucion es del todo imposible: finisimos
pinceles que den la longitud y el espesor deseado a los tra-
z0s; colores tan limpios y puros que no dejen manchas de
ninguna clase y no se extiendan sobre la superficie pintada
echando a perder el efecto; lentes apropiadasy, en fin, un
gran numero de objetos cuya utilizacién es indispensable
al miniaturista.

Y hacemos referencia especial a este punto para que
pueda apreciarse con mas exactitud el valor y el mérito de
los miniaturistas colombianos, a quienes estd dedicado este
estudio, ya que ellos en su mayor parte se vieron obligados
aimprovisar los instrumentos de trabajo, a preparar pince-
les y colores, ingeniarse para conseguir superficies planas
de suficiente tersura y pulimento y, en una palabra, a tra-
bajar en el mds impropicio de los ambientes.
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« LA MINIATURA
EN ORIENTE

DE EXTRAORDINARIO INTERES, por la millonaria riqueza
de sus motivos y la variedad de sus valores plasticos, la
historia de la miniatura constituye uno de los més apasio-
nantes capitulos en la evolucidn general de las bellas artes.

Conocida desde los tiempos més remotos, la minia-
tura sirvié en sus comienzos para la ilustracion de libros de
religion y de ciencias, de los cuales la mas antigua muestra
conservada es el famoso Libro de los muertos, la biblia de
los antiguos egipcios, que data del siglo xv antes de Cristo,
y cuyos papiros se encuentran bellamente ilustrados con
figuras en colores que no sélo tienen un elevado valor his-
térico y documental, sino positivo mérito artistico.

Otros pueblos de la antigiiedad cultivaron también
con gran brillantez el arte de la decoracién de libros,
dejando obras sorprendentes por su gracia inimitable y
su exquisito buen gusto.

Han sido, sin embargo, los pueblos del préximo Oriente,
entre otros, los verdaderos creadores de la miniatura, y de
ellos puede decirse que agotaron todas las posibilidades
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técnicas y realizaron una obra tan asombrosa y variada como
no se tiene noticia de otra en la historia del arte. Los dibujan-
tes bizantinos, y posteriormente los drabes y persas, llevaron
el arte de la miniatura a su mayor perfeccién, fundando
escuelas cuya influencia se hizo sentir en los dos continentes.

[lustraron las obras de astrénomos y médicos, de ge-
metras y viajeros, de poetas y gedgrafos, en una forma
hasta entonces desconocida, utilizando cuantos elemen-
tos tuvieron a su alcance y haciendo alarde de una brillante
y poderosa imaginacién.

De Alejandria, donde se establecieron los primeros
miniaturistas profesionales, el arte de la decoracién biblio-
gréfica pasé al Imperio bizantino, que tanto en sus obras de
cardcter profano como en las de indole religiosa, presenta
ejemplos maravillosos; tales entre los primeros el Calenda-
rio de 354, el célebre Dioscorides de Viena, y la Topografia
cristiana, de Cosme Indicopleustes, de importancia capi-
tal, ya que con ella «penetré en la iconografia bizantina
toda una serie de composiciones y de tipos nuevos>; entre
las religiosas se mencionan por su valor excepcional £/
Génesis de Viena, la biblia famosa de Cotton (Museo Bri-
tdnico), E/ octatenco (Biblioteca Vaticana) y E/ libro de los
profetas (Florencia); en el Imperio bizantino «la minia-
tura, por su cardcter mds intimo, conservo las férmulas
antiguas, a pesar de las destrucciones de los iconoclastas,
y sin salir de las ensenanzas del dogma dio cierta libertad
a las composiciones>.

Al gran valor artistico de la miniatura bizantina que
vino a inspirar, en tltimo término, las composiciones
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murales de los mosaistas, debe agregarse su alta significaciéon
documental, ya que nos presenta la vida y las costumbres, la
arquitecturay la decoracién, la indumentaria y el ceremo-
nial del Imperio romano de Oriente en una de sus épocas
de mayor esplendor y de mas vasta influencia cultural.

Independizada de las influencias alejandrinas, sirio-pa-
lestinas y orientales, la miniatura alcanzé su plena madurez
en el siglo 1x, decayendo luego paulatinamente hasta desa-
parecer casi por completo a fines de la duodécima centuria.

De Bizancio aprendieron los drabes el arte de la minia-
tura, que imitaron servilmente durante las primeras épocas,
logrando mds tarde adquirir y desarrollar un estilo pro-
pio, que si bien no alcanzé altas calidades estéticas, si tuvo
notable valor documental.

Las severas disposiciones del Cordn, que prohibian
absolutamente la pintura de imédgenes, contribuyeron no
poco a que la miniatura se refugiara casi exclusivamente
en la decoracién ornamental de los textos, sin alcanzar
manifestaciones de otra indole.

Debe distinguirse cuidadosamente dentro del arte y la
historia general de la miniatura, la ilustracién del adorno.
Los primeros libros miniados no eran hechos propiamente
con un criterio artistico sino con fines pedagégicos ; NO pre-
domina, pues, en estas obras, sentido alguno estético, sino
mis bien educacional; no se adornaban los pergaminos
sino que se #ustraban, aunque hoy en dia las dos denomi-
naciones han alcanzado idéntica significacion.

Sin embargo, era tan elevado el sentido ornamental
de los pueblos orientales y tan profundo su entusiasmo
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por lo decorativo, que esta distincién no puede admitirse
sin reservas; la ornamentacién de textos, religiosos espe-
cialmente, alcanzé en Basora primero y luego en Bagdad
florecimiento magnifico, y en las dos ciudades se fun-
daron escuelas de miniatura que ejercieron una vasta'y
poderosa influencia en todo el mundo islimico. En las
posesiones musulmanas de Occidente —Egipto, norte
de Africay Espana— la decoracién bibliografica adquirié
enorme desarrollo y superé ampliamente todo lo hecho
hasta entonces.

La maravillosa armonia de los colores, la perfecta
distribucién de los diversos motivos ornamentales y la
exquisitez y buen gusto de la composicion general, no han
sido hasta ahora superados.

Fue tan extraordinario el prestigio de los miniaturis-
tas y de los decoradores de libros durante la dominacién
de los mamelucos en Egipto, que Tamerlén hizo llevar a
Samarcanda a encuadernadores y dibujantes musulmanes.

Entre todos los manuscritos drabes es famoso el de Los
makames de Harir{ (Biblioteca Nacional de Paris), narra-
ciones pintorescas en que luce la rica imaginacién oriental,
tan celebrada en obras como Las mil y una noches, y que
presenta episodios de la vida real, acontecimientos milita-
res, ceremonias de la corte, oficios religiosos y escenas del
desierto que permiten reconstruir la existencia del pueblo
arabe y constituyen un valioso auxiliar para la interpreta-
cién de su historia.

Habilisimos fueron los miniaturistas drabes en el dibujo
de animales, hasta el punto de que por el movimiento que
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les imprimieron y la gracia de lineas han merecido ser com-
parados con el célebre Pisanello.

Pero fueron los persas quienes cultivaron la miniatura
en todos sus aspectos con un éxito realmente extraordi-
nario; influenciados al principio por el arte chino, fueron
emancipdndose poco a poco de esta tutela hasta adquirir
una completa independencia y una gran originalidad.

Todo se prestaba dentro del espiritu persa a la perfec-
cién de este arte: una imaginacion rica y fecunda, estimulada
por un espléndido y lujurioso paisaje hibilmente explotado
por poetas y cuentistas; un temperamento ardiente, de
agudisima sensibilidad, naturalmente inclinado hacia lo
fabuloso y legendario; una historia plena de hechos admi-
rables, de lujosas cortes y opulentos principes; todos los
elementos que conformaban la vida material y espiritual
del pueblo persa lo conducian al cultivo de este arte que
tan eficazmente respondia a sus inquietudes estéticas y con
tanta propiedad interpretaba sus mas recénditos anhelos
de belleza.

Se inicia en Persia el arte miniaturistico con la invasién
de los mogoles hacia el afio de 1258; este primer periodo
s6lo deja algunas obras de evidente ascendencia chinay
de escaso valor artistico, como la Historia de los mogoles,
de Al4 ed-din Yuveni, conservada en la Biblioteca Nacio-
nal de Paris.

Con el advenimiento de Timur a fines del siglo x1v,
las miniaturas persas adquieren mayor amplitud, siem-
pre dentro de la influencia china, hasta el punto de que
es muy dificil juzgar si las miniaturas de la época fueron
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cjecutadas por artistas persas educados en China o por
artistas chinos residentes en Persia.

Bajo los timtridas cambian los motivos, haciéndose
mds poéticos y menos violentos y barbaros, la tinta china
es reemplazada por colores vivos, la composicién se hace
mas elegante y variada y se producen obras de tanta belleza
como El Apocalipsis de Mahoma, la Historia de la conquista
del mundoy La crénica de Mirjond. Comienza entonces el
florecimiento de la miniatura persa que en la época sefé-
vida llega a su mayor esplendor, produciendo e¢jemplares
de elegancia exquisita, de fino gusto y alto valor decora-
tivo, como los que ilustran el Kbamsah, el Sha Naméh y
La historia de los profetas.

Con razén pudo escribir Elie Faure, refiriéndose a esta
época espléndida:

Bastdle a la escuela persa de pintura nacida entonces,
con escuchar los consejos de los admirables decoradores
de las mezquitas esmaltadas, para alcanzar, con Djahan-
gir, con Mani y, sobre todo, con Behzadé, la mas alta
expresion viviente del arte musulman. La escasa pintura
floreci6 entonces repentinamente, para marchitarse muy
pronto y no tardar dos siglos en morir, por haber brillado
demasiado y exhalado demasiados perfumes. Fue como
un suefo encantado, en el cual confundiéronse, durante
una hora, la ardiente sensualidad de la India, el amane-
ramiento de los persas, la lenta ciencia de los chinos y la
gran ilusién mégica de los 4rabes.
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EN OCCIDENTE, EL ARTE de la miniatura encuentra su
natural aplicacién en la decoracién de manuscritos, que
alcanza gran esplendor con la escuela aut6ctona de Irlanda,
de dilatada influencia no sélo en Inglaterra sino en todo el
continente; el arte céltico —dice un autor— puede des-
cribirse como arte mecdnico que combind con exactitud
matemdtica los adornos y figuras, dando a unos y otros
colorido denso y armonioso que prestaba al conjunto apa-
riencia de esmalte.

Sin preocupacién ninguna por la figura humana, que
toscamente estilizada y retorcida viene a convertirse en un
elemento mas de la composicién, los miniaturistas celtas
dejaron muestras tan preciosas como el Book of Kells y
fundaron escuelas en Escocia y Bretafia que a su vez reci-
bieron la influencia bizantina.

Fue precisamente un artista celta, Alcuino de York,
quien contribuyé eficazmente al desarrollo de la deco-
racién bibliogréfica en la época de Carlomagno. Los
manuscritos carolingios, inferiores en muchos aspectos a
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los celtas, emplean con profusién el dorado, descuidan la
interpretacién de la figura humana, utilizan los motivos
de la arquitectura romanica y siguen literalmente los pre-
ceptos del arte bizantino.

Entre los siglos vi1 y x11 la iluminacién de libros
adquiere amplio desarrollo tanto en Francia como en Ita-
liay Flandes; en estos primeros manuscritos las miniaturas
combinan caprichosamente las figuras y los adornos; poco
a poco las figuras centrales van independizdndose y adqui-
riendo mayor perfeccion; los ornamentadores utilizan toda
clase de elementos, muchos de ellos de evidente origen
oriental, en que emulan el capricho y la extravagancia de
los artistas. De gran importancia son las iniciales minia-
das que presentan las mds pintorescas y variadas formas;
animales exquisitamente estilizados y concebidos fantds-
ticamente constituyen el cuerpo de las letras, algunas de
las cuales son modelos acabados de buen gusto y de refi-
namiento caligréfico.

Durante todo el medioevo la miniatura busca un obje-
tivo esencialmente didactico y, si se quiere, tendencioso; se
propone contribuir a la divulgacién de ciertas verdades, de
determinadas tesis, probar, ensenar, moralizar de acuerdo
con las normas que le han sido senaladas, por canonistas
y tedlogos; como bien lo dice Valdemar Vedel: «Tanto
en la musica como en las imédgenes de las iglesias y en las
ilustraciones de los libros, es el comun espiritu cristiano,
la comun substancia de la fe, lo que resalta; musica y arte
decorativo responden a necesidades del culto. El hermano
que pinta sobre la cal himeda, ¢jecuta, ni mas ni menos
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que el escultor en su taller, estrictamente aquello que le
ha sido prescrito en el capitulo, con todo detalle, por los
entendidos de la Orden. Y los iluminadores que convierten
en joyas las paginas de pergamino, se limitan con idéntica
fidelidad a seguir el contenido del libro, al decorar el texto
con sus pinturas».

A principios del siglo X111 comienza en Europa el rena-
cimiento de la miniatura concebida a la manera persa, no
tanto en su ejecucion como en su objcto ; aparecen los mag-
nificos Libros de horas, en cuyas péginas se encuentran las
mds interesantes muestras del arte pictérico del medioevo.
De espiritu renacentista ya, como que anunciaban la lle-
gada de una nueva era en las artes, pero de concepcién
y ejecucién netamente medioevales, las miniaturas de
los Libros de horas y de algunos manuscritos de aquella
época ponen de relieve una poderosa fuerza expresiva,
una enorme capacidad de creacién, un dominio absoluto
del gesto y un ingenuo, aunque armonioso sentido de la
composicion.

Hustran Libros de horas los més insignes maestros pre-
rrenacentistas como Hans Memling, Gerard Horenbout,
Simén de Brujas y Jean Fouquet.

Aunque la propagacién de la imprenta hizo disminuir
considerablemente la ilustracién de manuscritos, este arte
no desapareci6 por completo; se conservan numerosos
ejemplares de cardcter histérico y pedagégico, como Los

fracasos del amor, ilustrado por orden de Francisco 1,y La
cindad de Diosy La ciudad del mundo, una de las mejores
muestras de este género, en que se atinan a un gran sentido
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decorativo y a valiosos elementos pictéricos una gracia 'y
una picardia encantadoras.

Con el perfeccionamiento cada dia creciente de la
imprenta, el antiguo arte de los iluminadores e ilustrado-
res de libros comenz6 a decaer y la miniatura encontré su
natural refugio en el retrato de pequefas dimensiones; en
un principio los miniaturistas, influenciados por sus inme-
diatos antecesores, pintaron las efigies sobre pergamino
debidamente pulimentado con piedra pémez humedecida
en agua o en alcohol; luego se utilizaron vitelas pintadas
a la acuarela y por tltimo se generalizé el uso del mar-
fil pintado a la aguada. No fue desconocido el 6leo en
las miniaturas, especialmente en las italianas, empledn-
dose ldminas delgadas de cobre, lienzos de fina urdimbre
y pequenas superficies de madera y de hueso.

La miniatura-retrato viene a reemplazar, pues, el arte
de los decoradores ¢ iluminadores de libros que poco a
poco va haciéndose més escaso hasta desaparecer casi por
completo.

Como uno de los creadores del retrato en miniatura
se ha tenido a Hans Holbein el Joven, maestro insigne del
renacimiento anglosajon, en cuyos retratos, alarde increi-
ble de propiedad, de realismo y de buen gusto, el pincel ha
logrado una acabada recreacién de la naturaleza.

Durante su permanencia en la corte de Enrique 111, de
tan trascendental significacién en el arte inglés, se genera-
lizé el retrato portatil a semejanza de los antiguos camatfeos,
y Holbein, el artista mas querido y més solicitado de Lon-
dres, se vio asediado por la aristocracia inglesa que quiso
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conservar las imagenes de sus parientes y amigos salidas
del pincel prodigioso del ilustre artista. Su influencia fue
profunday duradera en Inglaterra y la obra de sus discipu-
los e imitadores senala el apogeo de la miniatura inglesa.
El mas notable miniaturista de esta época fue Nicholas
Hilliard (1547-1618), de quien se conservan hermosos
retratos de personajes de la era isabelina y cuyos canones
estéticos sintetizo asi: «Minimo uso de sombras y maxima
precision en el dibujo>.

La tradicién miniaturistica continué con Isaac Oli-
ver, quien «uni6 a la precisién holbeniana del disefio la
clegancia lineal del manierismo italiano y una riquisima
gama de colores, estudiados en su viaje a Italia en 1596 .

De importancia especial fue el viaje a Inglaterra de
Anton van Dyck, en quien se inspiraron todos los pinto-
res del llamado periodo Estuardo, como John Hoskins y
muy especialmente Des Granges y Rosse. Samuel Coo-
per (1609-1692), que enriqueci6 la iconografia militar y
politica de la era de Cromwell y de la corte de Carlos 11,
supera a todos los discipulos de Van Dyck. Cooper supo
concebir la miniatura en una forma nueva, como una com-
posicién armoniosa enmarcada en un fondo apropiado
al estilo de creaciones de mayor tamafio, pero sin despo-
jarla de su cardcter intimo y delicado. Dejé honda huella
y continuadores notables como Bernard Lens, uno de los
primeros artistas britdnicos que utilizaron el marfil en la
ejecucion de miniaturas.

En la segunda mitad del siglo xv11r aparece la obra
renovadora de Richard Cosway, «auténtico representante
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del setecientos por su gusto, por lo impreciso y sugerente
y la expresion infantil de sus figuras». Sobresale entre sus
discipulos John Smart, que deja valiosa produccién reali-
zada en la India. Rival de Cosway fue George Engleheart,
de fecundisima obra en gran parte inspirada en Reynolds;
de la Royal Academy salieron algunos pintores que cul-
tivaron con éxito la miniatura; el més representativo fue
Ozias Humphry, de calidad y fineza elevadas, imitador de
los grandes retratistas ingleses del siglo xv1r.

En Italia tuvo la miniatura en sus comienzos un cul-
tivador de tan altos méritos como Gabriel de Attavante,
cuyos adornos miniados describe encomidsticamente el
Vasari; pequenos retratos al éleo sobre liminas de estano
se conservan del Bronzino; muchos medallones miniados
se atribuyen fundadamente al Parmigiano, al Tintoretto, a
Guido Reni, al Guercino y a otros pintores contemporaneos.

En el siglo xv1 sobresalen algunos nombres famosos
en este arte como Tiberio Titi, Fontana, Stefaneschi e
Hipdlito Galantini. No fue el genio italiano, sin embargo,
adecuado al cultivo de la miniatura, y sélo en el siglo xvi11
aparecen pintores distinguidos en este género como la
Fratellini, Garzoni, Soffa Giordano, siendo la m4s famosa
Rosalba Carriera, de vasta influencia en las cortes euro-
peas, al igual que Juan Bautista Lampi, retratista que fue
de los monarcas de Polonia y Rusia.

Aparece la miniatura en Francia a comienzos del siglo
xv con Jean Clouet, cuyos dibujos fueron aprovechados
por su hijo Francisco para las miniaturas que le encomen-
dara Catalina de Médicis; Jean Fouquet y Jean Perreal se
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cuentan entre los iniciadores de este género, que tiene luego
numerosos cultivadores, aunque limitado interés artistico.

Se distinguen en el curso del siglo xv11, entre otros,
Boucher, los alemanes Enrique y Ana Maria Stressor, Bren-
tel, Desfosses, la tratadista Catalina Perrot, Larguilliere,
Montpetit, etcétera. El ginebrino Juan Petitot puso de
moda la miniatura sobre tabaqueras y cofres, boites 4 por-
trait, dando un considerable impulso al arte de los esmaltes,
realizando para Carlos 1 de Inglaterra y luego parala Corte
francesa gran nimero de miniaturas tan deliciosas como
apreciadas. Su influencia fue notable, contindose entre
los discipulos del Rafael de los esmaltes, como fue lla-
mado, a los dos Bordier, Du Guernier, Samuel Bernard y
Sofia Cheron.

El siglo xv111 senala la época de mayor esplendor de
la miniatura que se convierte, por asi decirlo, en un arte
nacional, de asombrosa precisién técnica, que, por otra
parte, reflejaba con suma propiedad una época frivolay
galante, privada por completo de todo espiritu y de toda
profundidad.

Hacia 1750 se introduce el uso del marfil, «maravilloso
campo para las ricas carnaciones, morbideces esculturales
y esplendideces de color». Fue el sueco Pedro Adolfo Hall
el miniaturista mds admirado y de méds honda influencia
en el arte francés de su tiempo; retratd con gran delicadeza
y buen gusto a toda la aristocracia, haciendo una fortuna
inmensa y dejando multitud de discipulos entusiastas que
supieron aprovechar sus innovaciones ¢ hicieron perdu-
rable su recuerdo; entre ellos figuran Greuzze, Nattier,
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Perroneau, Mosnier, Siscardi y muchos otros de quienes
se conservan obras exquisitas.

Caracteriza los tltimos afios del siglo xv111 y los pri-
meros del xX1x la rivalidad entre los excelentes artistas
Jean-Baptiste-Jacques Agustin y Jean-Baptiste Isabey; severo
y cldsico el primero, mas amplio y libre el segundo, coloca-
dos en distintos campos estéticos, dan al arte miniaturistico
en Francia alto vuelo, dejando producciones admirables.
Isabey, como bien se ha dicho, «dejé en su obra el comen-
tario grafico de su tiempo, pero un comentario adulador,
idealista, que supo poetizar a las mas vulgares burguesas y
endiosar a las princesas encumbradas».

Entre los tltimos grandes miniaturistas franceses se
cuentan Aubry y Daniel Saint, después de los cuales la
miniatura deja de ser un arte representativo para conver-
tirse en agradable pasatiempo de los pinceles femeninos.

En los demds paises de Europa también alcanzé la
miniatura éxito notable; el retrato miniado en Alemania,
Holanda, Bélgica y Dinamarca siguié igual trayectoria y
estuvo sometido a influencias semejantes; en el siglo xv1
predomina la tradicién retratista de Lucas Cranach y Hol-
bein el Joven: precisién objetiva del dibujo y minuciosa
observacién de los detalles, calidades que se encuentran
en Hans Bol; mas tarde Friedrich Brentel, autor de un
precioso libro de oraciones para el Morgrave de Baviera,
manifiesta especial predileccién por la manera de Van
Dyck. Los holandeses se inspiran en Rubens y Van Dyck;
son especialmente dignos de mencién Fruytiers, Deynun
y sobre todo Gerrit Lundens, auténtico renovador; en el
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siglo xv1II se destaca el grupo de Van Blarenberghe, que
después de renovar en Paris el gusto por las bdites 4 portrait
se traslada al Brasil. Son también los dos grandes pintores
flamencos los orientadores de la miniatura alemana mds
libre y amplia, que encuentra su natural manifestacién
en los esmaltes que favorecen los tonos claros y transpa-
rentes; representantes distinguidos de esta técnica son
Chadowieski, Brechensen, Clauze, Juan Walch, Soffa Fede-
rica Diglinger y el mas sobresaliente miniaturista aleman,
Friedrich H. Fliger, cuyas ensenanzas son recogidas por
multitud de miniaturistas de alta calidad, como Agricola,
Peter, Wald Miiller y los vieneses Michel Daflinger, Rober
Theer, Alois von Anreiter, que se inspiran en los fragiles y
delicados retratos de Thomas Lawrence.

En Suecia, el inglés Cooper encuentra un habilisimo
discipulo en Arvid Karsten, pero las corrientes francesas
se imponen rdpidamente con Paul Signac, conjugin-
dose todas las influencias en la obra admirable de Eric
Utternhjelm.

Rusia congrega en su Corte miniaturistas de todas
las tendencias y de todas las nacionalidades, dando naci-
miento a una obra cosmopolita de acentuado sabor francés,
privilegio exclusivo de las altas clases y completamente
desvinculada del pueblo y del espiritu ruso.

En Espana, la miniatura no alcanzé nunca la per-
feccién y el desarrollo que tuvo en el resto de Europa 'y
especialmente en Inglaterra y Francia; los manuscritos
iluminados de la Edad Media se resienten de la influencia
arabe y franco-italiana, siendo, por lo general, muy simples
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y muy sencillos en su composicién y de motivos muy pri-
mitivos ¢ ingenuos.

Desde el Renacimiento, los mas ilustres pintores tribu-
taron homenaje a los retratos de pequenas dimensiones y,
aun cuando en un principio no hubo propiamente minia-
turistas dedicados por entero a este género, se conservan
magnificas muestras de el Greco, de Felipe de Liano, a
quien se llamé no sin alguna exageracién el Pequenio
Tiziano, de Veldzquez, Murillo y Vicente Lépez, y mas
tarde de don Francisco de Goya.

Uno de los primeros miniaturistas profesionales espa-
fioles fue Francisco Antonio Menéndez, quien viajé por
Italia y de regreso a Espana se consagré por completo a
este arte. Alcanzé gran prestigio en la Corte y en 1725 le
fue concedido el titulo de «Pintor de miniaturas de SS.
MM.y AA. para que volviese a retratarlos cuando convi-
niese al real servicio»; sus hijos, José Agustin, Luisy Ana,
fueron miniaturistas, también, aunque no llegaron a la
altura alcanzada por su padre.

Entre estos precursores de la miniatura espafiola se
cuenta asimismo a la hija del sevillano Juan de Valdés,
Maria Valdés, que dejé una obra corta, pero de notable
significacion.

Lallegada a Espana del pintor aleman Anton Raphael
Mengs sefiala el resurgimiento de la miniatura en ese pais;
Mengs deja escuela que, aunque influida originalmente
por el arte francés y alemdan, va tomando cada dia mayor
originalidad; durante esa época se despierta gran entu-
siasmo por la miniatura, y las altas damas de la sociedad
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y de la Corte se dedican a ella; en el siglo x1x aparecen
algunos de los mas distinguidos miniaturistas espafoles,
como Rivero, José de Roxas, Luis de la Cruz, Juan Pérez
de Villamayor y Antonio Tomasich, el tltimo gran minia-
turista peninsular.
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« LA MINIATURA
EN LA COLONIA

= LOS ORIGENES

AUNQUE, COMO HEMOS Visto, ¢l arte de la miniatura no
alcanzé en Espafia pleno desarrollo, hasta bien entrado
el siglo xv111, fue cultivado en forma esporadica y con
fines eminentemente decorativos y didécticos desde la
Alta Edad Media; notable es el influjo oriental en temas
y ejecucién de la miniatura espafiola en esta primera etapa
que se extiende hasta el siglo x11, como lo ha hecho pre-
sente dofia Manuela Churruca en su excelente monografia
sobre la materia.

En los dias del descubrimiento de Américay en los
inmediatamente siguientes, la decoracién de libros presenta
ejemplos preciosos en Espafia, como los famosos misales
del cardenal de Talavera y de Isabel la Catdlica, senaldn-
dose por su alcurnia artistica el celebrado Misal rico, hecho
para el cardenal Jiménez de Cisneros entre 1503y 1518.

De especial interés por su influencia en los origenes de
la miniatura americana son las pdginas miniadas de libros
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de nobleza, constituciones de mayorazgos y otorgamien-
tos de titulos, y particularmente los cantorales o libros
destinados al canto religioso, cuyas paginas se encuen-
tran preciosamente decoradas con exquisitas miniaturas;
destacado lugar ocupan en la historia del arte decorativo
peninsular los iluminadores fray Alonso de Caceres, Diego
y Gaspar de Orta, Francisco Florez, fray Andrés de Ledn,
que minié algunos de los libros corales de El Escorial, y
Nicolas Gémez, que ostentd el titulo de «Iluminador de
los libros de los reyes nuestros sefiores» .

Este tipo de miniatura de mayor valor histérico y docu-
mental que propiamente artistico fue el que la Conquista
espafola trasplantd, con los demds elementos culturales, a
América, y del cual se conocen muestras que datan de los
primeros dias del descubrimiento.

La miniatura concebida a la manera espafiola encontrd
en la ingénita habilidad y paciencia del aborigen americano
un acucioso intérprete que modificé la técnica europea
ampliando sus propios elementos terrigenos y explotd, en
pintoresca y abigarrada combinacidn, los motivos aut6c-
tonos y los foraneos.
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Ramon Torres Méndez
Fotografia de Aristides Lopez Aldana
Acuarela-marfil (miniatura)
Coleccion particular
6,4x5cm
(Fotograffa: Jaime Moncada)

Fotografia de Ramé6n Torres Méndez.
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En México, las primeras manifestaciones del arte de la
miniatura se conservan en los famosos cédices precorte-
sianos, en los cuales se representaron variados aspectos de
la vida mexicana de los dias coloniales, utilizando los pro-
cedimientos aborigenes; queda en ellos una curiosa prueba
de transculturacidn pictdrica en la mezcla de téenica indi-
gena e ideas espanolas, siendo notable la ingenuidad en la
ejecucion de las figuras, lo simple ¢ infantil de la compo-
sicién y el sentido eminentemente decorativo que quiso
darseles, todo lo cual los emparenta muy estrechamente
conel primitivo arte cristiano. Entre los mds interesantes
figuran el Lienzo de Tlaxcala, «obra admirable por su
ingenuidad y por la potencia de imaginacién que revela,
el Cddice Mendocino'y el Cédice de Tlatelolco.

También en Quito la miniatura encontré habilisimos
intérpretes aborigenes que en el curso de los siglos xv1,
XVIIy XVIII produjeron obra espléndida, de vasta influen-
cia y merecido prestigio continental; toda la paciencia
indigena asociada a un innato sentido estético dio origen a
una rica floracién de pintores, dibujantes e imagineros que
han hecho de Quito uno de los centros mas florecientes
del arte hispanoamericano; entre todos los cultores ilus-
tres del miniado bastaria mencionar para orgullo del solar
quiteno a la madre Magdalena Dévalos, que alternaba sus
aficiones musicales con primorosas labores de miniaturay
dibujo, a las cuales se refiere elogiosamente La Condamine.
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= EL MAESTRO FRANCISCO
DE PARAMO

El primer miniaturista de que se tenga noticia en el Nuevo
Reino de Granada es el maestro Francisco de Paramo, que,
entre otras obras, ilustré los libros corales de la catedral de
Bogotd; trabajé Pdramo en Santafé por los anos de 1607 a
1614 aproximadamente, dejando en los citados cantorales
una labor de gran valor decorativo y una de las primeras
manifestaciones del arte de la miniatura en América.

Apenas mencionada por historiadores y cronistas, la
figura de Paramo ha pasado poco menos que ignorada; el
arzobispo don Fernando Caycedo y Florez en su Memoria
para la historia de la Santa Iglesia Metropolitana de Santafé
de Bogotd, aparecida en 1824, escribe, basindose posible-
mente en la sucinta noticia que trae el genealogista don
Juan Flérez de Ocdriz: «Puso también a su costa el sefior
Lobo Guerrero los veinte libros grandes de pergamino
que hoy sirven para la direccién del canto llano, con las
notas de musica muy bien hechas en que lucié y atin luce
la habilidad y discurso del maestro Francisco de Paramo,
presbitero, que fue el ejecutor de esta obra, como de las
preciosas miniaturas con que la adorné». Y el padre fray
Alonso de Zamora, refiriéndose a los trabajos del arzobispo
en la catedral, aclara: «Procuré adornarla con la hermosa
sillera de su coro, ambones de hierro, y veinte y dos libros
de pergamino en que se copiaron los que de Espana trajo
el senor don fray Juan de los Barrios».
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Paramo no fue presbitero, como afirma Caycedo y
Flérez, ni licenciado, como algunos otros han dicho; de
acuerdo con documentos originales ¢ inéditos que gen-
tilmente nos ha facilitado don Guillermo Hernindez de
Alba, el maestro Francisco de Paramo figura por los afos
de 1614 en Santafé contratando la ensefianza de la cali-
grafia con un su discipulo, Juan de Parada, en su calidad
de oficial de escritor de libros; ejercié en Santafé la profe-
sién de comerciante y en su tienda alternaba el negocio de
mercaderias con la escritura e iluminacidn de libros; seis
escribié para el convento de San Agustin de Cartagena, y
muy probablemente son de su mano los libros corales con-
servados en la iglesia bogotana de la misma orden. Como
tinico entendido en las artes de iluminacién y miniado en
Santafé, acudié a su taller el arzobispo Lobo Guerrero para
que decorara los cantorales con que generosamente obse-
quid a la Catedral Metropolitana; consta su obra, como se
ha dicho, de veinte grandes libros en pergamino admira-
blemente conservados. En algunos de ellos se encuentra la
siguiente leyenda: «Este libro escrivié Franco. de Paramo
por mandado de su Sa. del Sor. don BRme. Lobo Guerrero,
Arcobispo deste nuebo Reyno de Granada, ano 1607 .

Contienen los libros el canto llano que era de uso en
aquellos dias, tanto en los comunes como en los de fiesta,
cuidadosamente dibujada la musica en rojo y negro; las
capitales, que constituyen propiamente las miniaturas, son
preciosamente estilizadas, adornadas en forma fantdstica
con motivos de la flora y la fauna americanas. Los colo-
res usados de preferencia por Piramo en sus miniaturas
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son, como los de la casi totalidad de los pintores colonia-
les, de mala calidad, lo que les ha hecho perder, en parte,
su brillo primitivo; empleaba con abundancia el oro a la
manera bizantina, un azul de varias tonalidades, el amari-
llo, el blanco, el verde y diversas clases de bermellén. Los
principales elementos de su decoracién son flores y fru-
tas, objetos sagrados y del culto como calices, custodias y
ornamentos religiosos, mascarones goticos, urnas, todo
ello combinado en una forma ingenua y primitiva y entre-
lazado con orlas y figuras simbdlicas.

Existe una gran desemejanza entre las miniaturas de
algunos de los libros y las capitales de otros; parece ser que
Paramo no trabajaba solo y que algunos de sus discipulos
le ayudaron en su tarea; viene a confirmar esta suposiciéon
el nombre de Alonso Garcia, que se encuentra escrito en
uno de los libros, con la misma letra del texto, y que bien
pudo ser uno de los ayudantes del maestro.

Francisco de Pdramo pertenece a la misma estirpe de
los grandes iluminadores que dejaron muestras perdurables
en los breviarios y Libros de horas del medioevo espafiol;
hermano en el arte de aquel Luis Lagarto que con tan pri-
morosa fantasia decorara los libros corales de la catedral
de Puebla, y del no menos ilustre Adriano Alecio que en la
Ciudad de los Reyes realizara parecida labor, representa la
iniciacién magnifica de un arte exquisito que por desgra-
cia no tuvo muchos continuadores en la América colonial.
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* LA MINIATURA EN EL SIGLO XVII

Aparte de la obra de Pdramo, no se conserva de los siglos
XVI y XVII muestra alguna de miniatura propiamente
dicha; sin embargo, todos los artistas del Nuevo Reino
dejaron pequefias pinturas en tabla o en lienzo que pueden
entrar dentro de esta denominacién. Ofrecen particular
interés los octdgonos miniados que ostenta la capilla de
Nuestra Senora de Loreto de la iglesia bogotana de San
Ignacio; presentan ellos las peculiaridades caracteristi-
cas de nuestra pintura colonial: motivos exclusivamente
religiosos, colores muy simples, abundancia de dorados,
composicion simétrica, ingenua aunque armoniosa y en
ocasiones muy bien equilibrada; los colores aplicados sobre
laminas de latén o de cobre adquieren un brillo especial
que los hace particularmente vivos: de gran encanto es La
Virgen nifia, con San Joaquiny Santa Ana, en el frontal de
la mencionada capilla, en la que encontramos una mues-
tra tipica de la produccién pictérica de los dias coloniales.

En la dispar obra de los predecesores de Gregorio Vis-
quez y entre la labor, por muchos aspectos admirable, de
los dos Figueroa, los alférez Gaspar y Baltasar, aparecen
numerosas telas de reducidas dimensiones, pero realiza-
das, asi en su técnica como en su ejecucién general, como
obras mayores; muchas de las figuras de tamafio natural o
heroico que decoran los lienzos coloniales se encuentran
rodeadas de imdgenes menores que por su delicadeza pue-
den considerarse como verdaderas miniaturas; merecen
este calificativo, sobre todo, los adornos primorosos de
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telas y ropajes que a veces forman series enteras de figuras
armoniosamente dispuestas, asi como el dibujo de joyas,
medallones y encajes. De este género es ejemplar admi-
rable La Virgen de los Desamparados que se venera en el
convento de los padres capuchinos.

Del siglo Xv1I se conservan asimismo buenas image-
nes pintadas sobre porcelana o vidrio con colores bastante
diluidos, lo que les presta cierta apariencia de miniaturas
auténticas, a lo que contribuyen igualmentc sus pequenas
dimensiones; San _José y el Ni7io, de la coleccién de don
Jorge Cuervo, es una muestra valiosa de este género.

Entre la multiple produccién anénima del siglo xv11 se
destaca el nombre de uno de los pocos miniaturistas cono-
cidos de la época colonial, Tomds Fernindez de Heredia,
santafereio, que a mediados del siglo frecuenté el afamado
obrador del mariquitefio Gaspar de Figueroa, en compania
de los hijos de este, Baltasar y Nicol4s de Vargas Figueroa,
y de Juan Bautista Visquez y Carvallo de la Parra. Fernan-
dez de Heredia acredita modestas capacidades, siendo
notable la influencia que sobre su arte ejercieron los maes-
tros santaferefios a cuyo taller asistid; s6lo una miniatura
conocemos de su pincel, una Santa mdrtir ante la Trini-
dad (Museo Colonial), de acertada composicién y grato
colorido, pintada sobre espejo y fechada en 1676.

Aparte de estos ejemplos, que mds pertenecen a la
pintura propiamente dicha que al miniado, el siglo xv11
granadino presenta valiosas muestras caligraficas en las que
sobresale el insigne historiador y genealogista don Juan Fl6-
rez de Ocdriz, que adorné sus manuscritos con artisticas
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iniciales y decoré sus margenes con algunos dibujos pin-
tados no exentos de mérito.

La miniatura criolla tiene también aplicacién en los
multiples libros de nobleza que se conservan de la época
colonial, en expedientes de probanzas de servicios y docu-
mentos sobre armas de los nobles linajes castellanos que
pasaron al Nuevo Mundo; sobre pergamino y diestramente
dibujados a la acuarela, con abundancia de oros, guarda
nuestro Archivo Nacional numerosos escudos en que la
pericia caligrafica emula con los s6lidos conocimientos
heraldicos.

La cartografia, mucho mas rica en la época colonial
de lo que suele suponerse, dio también a miniaturistas y
caligrafos buenas oportunidades de lucir sus dotes; los
margenes de cartas geogréficas, mapasy planos de ciudades
fueron pintorescamente decorados con toda la fantdstica
fauna que los viajes de espafioles y portugueses no logra-
ron desterrar de la calenturienta imaginacién popular.

* VAsQUEzZ CEBALLOS,
MINIATURISTA

Gregorio Visquez de Arce y Ceballos, la mas encumbrada
figura del arte colonial hispanoamericano, que en la San-
tafé del siglo xv1r adelantara una prodigiosa tarea pictérica
y dejara en mds de medio millar de lienzos y un cente-
nar de dibujos la mds hermosa muestra del arte pictérico
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americano, cultivé también, en pequena escala aunque
con ¢xito singular, el arte de la miniatura.

Visquez Ceballos (1638-1711) recibe algunas leccio-
nes en el taller de Baltasar de Figueroa, inicia luego su
dura labor de autoaprendizaje estudiando en los pocos
grabados europeos que a la capital llegaban, y aprendiendo
pacientemente de los indigenas el uso de tierras de colores
y yerbas, pobres elementos terrigenos con los cuales reali-
zara su obra sorprendente; vigorosamente emparentado
con la escuela sevillana del siglo xv11, hermano menor de
don Bartolomé Esteban Murillo, asi en su acrisolada reli-
giosidad como en su proteica paleta, Gregorio Visquez
representa la més auténtica floracién del arte espanol en
América; pero por su técnica original, por el paisaje que
lo roded y que tan inspiradamente supo trasladar a sus
lienzos, por la fuerza y encanto de las figuras aborigenes
que movieron sus pinceles, constituye también una clara
manifestacion del indoamericanismo pictérico del cual es
el primero y més vigoroso representante.

La produccién artistica de Vasquez ha sido analizada en
sus diversos aspectos, ponderdndose su innato sentido de la
composicion, la frescura de su colorido de riquisimas gamas,
la honda intimidad y dulzura de sus creaciones femeninas,
y, por sobre todo, su milagroso dibujo que lo relaciona
extrafiamente tanto con los mds puros maestros clasicos
como con Pablo Picasso y otros desconcertantes pintores
contemporaneos. Las iglesias bogotanas de El Sagrario,
Santo Domingo, San Ignacio y San Francisco, entre otras,
muestran hasta dénde llegé la paleta del santaferefio, y la
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coleccién de dibujos que guarda el Museo Colonial pon-
dera la precision, la gracia, la excelencia de su pincel hasta
ahora no superado en la historia del arte nacional.

Pero, como lo hemos dicho, Gregorio Visquez Ceba-
llos dej6 también algunas manifestaciones de su talento
como miniaturista; no es la suya la miniatura en su sentido
riguroso y estricto, pues generalmente sus obras de este
género estan pintadas al dleo sobre concha, tabla, lienzo o
laminas de cobre; pero es tan graciosa y delicada su ejecu-
cién, tan cuidadoso el desarrollo de los detalles, tan puro
y transparente el colorido que, aparte de la calidad que les
otorgan sus minudsculas dimensiones, bien merecen ser
consideradas como verdaderas creaciones miniaturisticas.

En su Noticia biogrdfica del pintor (1859) escribe don
José Manuel Groot:

Dificil serfa de creer que quien se ocupa de pintar
grandes cuadros, pintara con tanta perfeccién figuras
tan pequefias. Yo he visto un relicario de dos pulgadas
de largo, con un San Ignacio de medio cuerpo por un
lado y por el otro la Virgen de cuerpo entero sentada,
pintados al 6leo en una hoja de cobre con marco de oro.

Estas pequenas grandes obras merecieron ya en el
siglo x1x la admiracién de los mas exigentes conocedores
europeos; el mismo sefor Groot, en su Historia eclesids-
tica y civil de la Nueva Granada, nos cuenta cémo mister
Mark, c6nsul inglés, que también pintaba y con gran habi-
lidad, quedé sorprendido ante la perfeccién y encanto de
aquellas miniaturas:
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Admiré el senor Mark en Vasquez la cualidad de haber
tenido tanta facilidad para pintar figuras del tamano
natural como para pintarlas tan sumamente pequenas
como se necesitaban para colocar ocho o diez en un
cuadro de ocho a diez pulgadas, como uno que le mani-
festamos en latén: eran los desposorios de Santa Catalina
y varios dngeles, y de ¢l dijo no haber visto pintura mas
fina al 6leo, aunque tocada con tanta libertad como si
fueran aquellos rostros del tamano natural.

La mds valiosa muestra de miniaturas pintadas por
Visquez es la coleccion de los doce apéstoles que conserva
don Alberto Pizano; el senor Groot dice:

Otra obra curiosa hizo Visquez, y fue un apostolado
pintado en conchas primorosamente, para adorno del
marco del Santo Domingo revistiéndose, que estd en
la sacristia del convento. Estas conchas estaban incrus-
tadas en el marco, y se vendieron a don Manuel Benito
Castro, quien las pagd a onza de oro cada una, y no se
sabe més de ellas.

Roberto Pizano Restrepo, gran artista y entusiasta
bidgrafo del santaferefio, compré estas conchas en Paris
al nieto del barén Goury de Rosland, decidido admirador
de Visquez, quien las habia adquirido en Bogotd cuando
desempenaba el cargo de ministro de Francia en la Nueva
Granada, y llevado consigo a Europa.

Se observan en estas pinturas las cualidades propias
y los defectos caracteristicos de Visquez: el dibujo de las
manos y de los ropajes es a veces incorrecto, pero siempre
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elegante y suelto; las facciones bien logradas acreditan en
el pintor su realismo y su gran dominio de los gestos y de
la expresién. Concebidos a la manera cldsica, en sus acti-
tudes tradicionales y con sus conocidos simbolos, estos
apostoles son una muestra preciosa de lo que fue la minia-
tura colonial en Santafé.

Miniaturista también del mismo estilo de Visquez fue,
segun las atribuciones que se le han hecho, la hija del santa-
ferefio, que con tanta abnegacion acompand al pintor hasta
sus ultimos momentos. Por obras suyas se tienen, aunque
retocadas por Visquez, los pequefios 6leos hexagonales que
decoran los frontispicios del altar de San Francisco Javier
y de la Dolorosa en la iglesia de San Ignacio, de amable
ingenuidad religiosa, que ilustran con sencillez y candor la
vida del santo y la de la Virgen en su piadosa advocacién.

= .OS LIBROS DE PROFESIONES DEL
CONVENTO DE SAN AGUSTIN

Una de las mds interesantes manifestaciones del arte del
miniado en la época colonial la presentan los Libros de
Profesiones de las comunidades religiosas establecidas en
el Nuevo Reino y, de manera especial, los de la Orden de
San Agustin.

Siguiendo antiguasy piadosas tradiciones, los novicios
de San Agustin, en el momento de entrar a la comuni-
dad, debian hacer solemne profesién religiosa, dejando
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constancia por escrito de su voluntad y manifestando algu-
nas circunstancias de su vida y de su familia, prometiendo
al mismo tiempo obediencia a sus superiores y a la regla
que habian escogido, asi como el cumplimiento estricto
de los votos a que se obligaban. Estas profesiones debian
ser redactadas en castellano o en latin, a voluntad de los
profesos, y de acuerdo con sus mayores o menores cono-
cimientos en letras humanas.

Los Libros de Profesiones son de muy desigual valory
mérito artistico, pues al lado de exquisitas composiciones
religiosas, que enmarcan las efigies de los santos eminen-
tes de la orden, se encuentran paginas de pésimo gusto en
que algun lego sin sentido ninguno de la decoracién dejé la
prueba de su ignorancia y de sus reducidas habilidades. De
particular interés es el aspecto puramente caligréfico de estas
composiciones por lo pintoresco de las letras empleadas,
muchas de las cuales pretenden imitar figuras humanas, ani-
males o monstruos; algunos de estos elementos decorativos
estan caprichosamente retorcidos y estilizados, recordando
en su simplicidad la proteiforme fauna gético-medioeval.

Estas profesiones religiosas tan arbitraria y curio-
samente historiadas son un e¢jemplo vivo de las mutuas
relaciones de los motivos hispano-cristianos y aborigenes,
que pueden observarse asimismo en la escultura y la imagi-
nerfa coloniales y algo en la pintura; el espiritu altamente
barroco del indio, eminentemente decorativo y plastico,
acogié con avidez la espléndida iconogratia sagrada y la
adapté a sus peculiares concepciones mitoldgicas, apor-
tando ademds los significativos elementos de su propia fauna
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y flora; fue lento, realmente, este trabajo de transcultura-
cidn, pero su efectividad se observa ya en la primera mitad
del siglo xv11 y perdura atin en nuestros dias en multiples
aspectos del arte popular y del folklore americanos.

Por lo disimil de sus méritos y por el hecho de encon-
trarse dibujos de la misma mano, puede conjeturarse
fundadamente que los profesos de algunas posibilidades
econdmicas solicitaban de un pintor la decoracién de su
profesion, en tanto que otros debfan ingeniarse para tra-
zar por si mismos los adornos y ejecutar la leyenda alusiva.

Sobre las hojas de papel comun y en su parte central,
se escribia la férmula sacramental, con tinta negra, y en la
parte superior se colocaba algiin motivo religioso o alguna
consagrada imagen, como la Anunciacién o la Virgen de
Chiquinquira, siendo comtn también la efigie del santo
fundador de la orden o alguna figura simbdlica; a los lados,
en sendos nichos, solian situarse imégenes sagradas: San
José, santos, santas o dngeles, no siendo raro que laleyenda
se encuentre enmarcada entre dos columnas rematadas por
hojas, flores o frutos. La base de la composicién la forma
por lo general un arabesco que encierra simbolos eclesids-
ticos o misticos. Los colores son cominmente de mala
calidad, con excepcién de los dorados, muy frecuentes,
que conservan todo su vigor; se empled la acuarela en dis-
tintas concentraciones, usindose colores de origen vegetal
que por su mala preparacién y rudimentario tratamiento
producen una impresién terrosa poco agradable.

Muchas de las ldminas de estos libros son copia de la
iconografia religiosa de la época colonial; las figuras estdn
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concebidas en sus cldsicas posiciones y con su tradicional
indumentaria, aunque su ejecucion es mucho mis primitiva
y elemental que la de las composiciones de gran tamaiio.

Numerosos debieron ser los Libros de Profesiones
de los conventos granadinos, dado el auge de las érde-
nes religiosas en la época colonial; pocos se conservan
en nuestros dias, sin embargo, debiéndose en gran parte
su desaparicion a las vicisitudes que las bibliotecas de los
conventos sufrieron a mediados del siglo pasado; el padre
fray Eugenio de Ayape, en su Historia del desierto de La
Candelaria, escribe:

Memoria particular haremos de los libros de antiguas
profesiones. En el archivo del desierto sélo se encuentran
dos, forrados en pergamino; el primero corre desde el 12
de agosto de 1668 hasta el 21 de noviembre de 1773,y
el segundo desde el 8 de octubre de 1783 hasta el 2 de
febrero de 1858. Me ha parecido relativamente escaso el
numero de profesos. Empero, si se desarrolla en la apun-
tacion de cada una de las partidas riqueza profusa de
adornos caligraficos y de simbdlicas pinturas, no siem-
pre del todo artisticas.

El noviciado de los padres agustinos de la poblacién de
Boyacd conserva también un ejemplar en que estdn asen-
tadas las partidas desde el afio de 1806 hasta el presente;
es de escaso mérito, y sélo contiene algunas muestras de
la pintura del siglo pasado realizadas hacia 1850.

El més valioso Libro de Profesiones que conocemos
pertenece al doctor Enrique Otero D’Costa, que gentil-
mente nos lo ha facilitado para su estudio; comienza en
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el ano de 1682 y termina en 1757, y contiene algunos de
los mejores ejemplos de este arte menor de la decoracién
bibliografica, siendo un documento de excepcional inte-
rés para el estudio de la paleogratia indohispana de la era
colonial.

Perdido entre los escasos y mediocres artistas que flo-
recieron en la Santafé virreinal de la segunda mitad del
siglo xv111, ha pasado hasta nuestros dias Joaquin Gutié-
rrez, mencionado tan sélo por los lienzos que sobre la
vida de San Juan de Dios pintara para la iglesia bogotana
de su nombre.

En realidad, Gutiérrez es acreedor a mayor estima-
cién, pues su obra, no muy numerosa ciertamente, pero
variada y por diversos aspectos valiosa, representa den-
tro de la produccién decadente del siglo xv111 un aporte
original que rompe, hasta cierto punto, con la tradicién
pictdrica santaferena.

Nace Gutiérrez ya un poco avanzado el siglo e ini-
cia su aprendizaje bajo la direccién del maestro Nicolds
Banderas, mentor de buen nimero de pintores y quien,
seguin parece, frecuentd el taller de Gregorio Vasquez; en
febrero de 1750 coloca Gutiérrez en la iglesia de San Juan
de Dios el primero de la serie de 26 cuadros que sobre la
vida del santo titular le encomendara fray Juan Antonio
de Guzman. Sélo seis de estos lienzos conservan la iglesia
y el hospital de la comunidad, habiendo desaparecido los
demds, cuya existencia acreditan fehacientes documentos;
senalan ellos la primera manera del artista, un poco des-
manada y elemental, bastante alejada ciertamente de la
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buena escuela del siglo xv1I neogranadino; sin embargo,
y a pesar de referirse a la vida del santo, fueron ejecutados
captando el ambiente del siglo XVv11I en trajes, maneras y
arquitectura, lo que les presta cierto valor costumbrista.

Algunas otras obras de tipo religioso pinté Gutiérrez,
como la Virgen del Rosario que figuré en la Exposicion
Urdaneta de 1886y los temas alegéricos que guarda el
Museo Colonial. Pero lo mas saliente de su labor y lo que
senala una nueva épocay un nuevo estilo, mucho maés ori-
ginales y valiosos que los anteriores, son sus retratos de
personajes notables de la sociedad colonial santaferefia;
de su pincel se conservan firmados los interesantes retra-
tos de don Jorge Miguel Lozano de Peralta y de su esposa
dona Maria Tadea Gonzilez Manrique, primeros titu-
lares del marquesado de San Jorge, y de la hija de estos,
dofa Juana; del mismo estilo y de idéntica concepcion
y ejecucién guarda nuestro Museo Colonial las efigies
de don Eustaquio Galavis y de los virreyes Sebastidn de
Eslava, José Alfonso Pizarro, José Solis, Pedro Messia de
la Zerda, y Manuel Guirior, por lo cual reclamamos para
Gutiérrez el justo titulo de Pintor de los virreyes, con que
debe ser conocido desde ahora por su meritoria e intere-
sante tarea pictorica.

Por su originalisimo estilo, por sus colores simples
que producen la impresién del esmalte, por el cuidado y
la minuciosidad de la e¢jecucién, puede decirse, paradéji-
camente, que estos retratos son verdaderas miniaturas de
tamaiio natural; absolutamente se distancian de la tradi-
cidn retratistica colonial que produjo ejemplares de tan
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encumbrada alcurnia como el muy famoso de don Enri-
que de Caldas Barbosa, del pincel de Gregorio Vasquez, y
también de la serie de efigies eclesidsticas, tan numerosas
y variadas, del siglo xvII1.

Pero Joaquin Gutiérrez cultivé también la miniatura
en su mds precisa y estricta significacién, dejando peque-
flas obras maestras, como los retratos de dos nobles, quizd
los marqueses de San Jorge o los marqueses de Surba, que
enriquecen la coleccién de don Luis Augusto Cuervo.
Sobre ldminas de marfil y pintadas a la acuarela estas
minijaturas —las primeras en su género que presenta el
arte colonial— se encuentran estrechamente emparen-
tadas con los mejores linajes miniaturisticos de Francia e
Inglaterra; la apostura gentil, el exquisito tocado, el ropaje
espléndido sabiamente disenado hasta en sus menores
detalles, las rosadas carnaciones en que se deja al marfil
el desempefio de su papel esencial, el tratamiento minu-
cioso de joyas y encajes, ponderan la habilidad del pintor
y reclaman para Joaquin Gutiérrez un lugar destacado en
la historia del retrato-miniatura, del que constituye, por
otra parte, un feliz ¢ inspirado precursor.

El capitulo correspondiente a los miniaturistas botdnicos no se
incluye aqui, por estar el tema mds ampliamente tratado en La
pintura en Colombia. Véase «Los pintores botdnicos», pag. 146

de esta misma edicién. (Nota del editor).
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« LA MINIATURA
EN EL SIGLO XIX

SI, COMO SE HA DICHO, cada época tiene sus peculiares
medios de expresién y escoge sus propios procedimientos
técnicos con el objeto de traducir tan exactamente como
le sea posible las inquietudes ambientes, asi en el terreno
politico como en el literario y artistico, puede afirmarse,
sin temor de incurrir en generalizaciones peligrosas, que
uno de los medios expresivos mds caracteristicos del siglo
XIX americano, en lo que a las artes plésticas se refiere, es
la miniatura.

De manera singularmente exacta corresponde el arte
de la miniatura a los ideales estéticos y a la mentalidad toda
de la era republicana; el Romanticismo, que tan honda-
mente arraigé entonces y tan multiples manifestaciones
tuvo, encuentra su traduccién pictérica en el medalldn,
el camafeo, la delgada limina de marfil que encierra la
imagen de los seres queridos y que tan adecuadamente res-
ponde al sentimiento colectivo de la época. Y tan cierta
es esta afirmacidn, que la miniatura por si sola evoca con
plenitud la época romdntica, la dama de amplio descote,
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diminuta cintura y frondoso mirinaque, el galin que a
fuerza de afeites semejaba un doncel medioeval, de larga
melena y entristecida faz alo Werther: Maria y Efrain no
pueden concebirse sino sobre la delgada vitela, la pulida
lamina de marfil en que la acuarela va dejando sus tenues
y transparentes matices.

Se dird entonces: ¢ por qué los tratados de pintura ame-
ricana apenas si la nombran, y por qué es tan desconocida
y son tan escasos los nombres de los artistas que la han
cultivado? Las razones de este injustificado olvido son
multiples; los valores propios de la miniatura, su cardcter
estrictamente personal, intimo y reservado han hecho que
permanezca oculta en el hogar, guardada entre los recuer-
dos de familia, distante, por consiguiente, del gran publico
y ajena a museos y pinacotecas. Especialmente en Suramé-
rica la miniatura no ha ocupado todavia la categoria que le
corresponde en las artes plasticas y apenas es considerada
por su valor documental como aporte iconogréfico para
bidgrafos e historiadores.

Sin embargo, por lo que a Colombia respecta, y cree-
mos que a la América toda, la miniatura adquirié en el
curso del siglo X1x un desarrollo extraordinario y tuvo
representantes brillantisimos que realizaron trabajos de
encumbrada categoria artistica que pueden competir ven-
tajosamente con las mejores muestras europeas.

Unos cuantos nombres escogidos al azar ponderan el
auge de la miniatura americana; México presenta, entre
otros, a Francisco Morales y José Maria Uriarte; Venezuela
ostenta con orgullo a Juan Bautista Ugalde, afortunado
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retratista de Bolivar, calificado por sus contemporaneos de
el «titdn de la miniatura», que alcanzé éxitos notables en
Europa; el Ecuador, tierra de miniaturistas, sefiala, entre
numerosos hombres ilustres, a José Séez y Joaquin Pinto;
Jean Phillipe Goulu lalleva a la Argentina, en donde una
figura femenina de gran relieve, Luisa Sanchez de Arteaga,
adelanta preciosa labor, sin olvidar a Antonio Somellera,
en ciertos aspectos comparable con nuestro José Maria
Espinosa; en el Brasil florece un miniaturista de dotes no
comunes y de reputado prestigio: M. S. Gentil.

Creemos, sin embargo, que pocos paises americanos
pueden presentar como Colombia a la admiracién del
continente una némina mas numerosa de excelentes artis-
tas que en diversos estilos y utilizando procedimientos
diferentes produjeron en el curso del siglo X1x una obra
copiosa, de incomparable valor documental y de evidente
categoria estética; la época colonial senala entre nosotros
la prehistoria de este arte, con algunos artistas geniales,
como Joaquin Gutiérrez, por ejemplo, en quien el retra-
to-miniatura alcanza toda la pureza y exquisitez de los més
refinados marfiles franceses; pero es en el siglo X1x, en la
pobre, turbulenta y congestionada era republicana, cuando
se depuray perfecciona este arte en manos de unos cuan-
tos modestos dibujantes cuyas discretas vidas y laudable
tarea deseamos destacar en estos apuntes.
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= LA HERENCIA DE LOS
MINIATURISTAS BOTANICOS

Este espléndido florecer de la miniatura colombiana en
el siglo pasado encuentra sus origenes en la ya ponderada
labor de los pintores de la Expedicién Boténica; el dibujo de
plantas, en que se atendia por una parte a la exactitud cien-
tifica y porotraa la pcrfcccién artistica, la técnica misma
empleada en las acuarelas, el culto de los detalles, la fidelidad
objetiva, todo contribuyé a que el dibujo boténico derivara,
naturalmente, hacia el retrato de reducidas dimensiones.

Y son precisamente los colaboradores de Mutis y
los alumnos de la escuela que el sabio fundara anexa a la
Expedicién los primeros representantes de este arte entre
Nosotros.

Mariano Hinojosa, el quiteno a quien contratara el
presidente de la Real Audiencia, don Estanislao Andino,
en marzo de 1791, para que viniera a reunirse con sus com-
pafieros que se encontraban ya trabajando en la Flora de
Bogotid, es el primer miniaturista que aparece en los dias
de la Independencia. Nacido en Quito en 1776, frecuentd
uno de los acreditados talleres de aquella ciudad hasta su
viaje a Santafé en 1791; permanecié en la Expedicién hasta
su clausura definitiva en 1817, a pesar de la mala situacién
en que estuvieron los pintores del instituto después de la
muerte de Mutis; el Gobierno resolvié en 1811 rebajar los
sueldos, lo que ocasiond el retiro de algunos dibujantes y,
como dice Sinforoso Mutis en memorial al virrey, «los que
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permanecieron porque ya por sus afios no podfan tomar
otra obligacién, preferian siempre que se les proporcionara
trabajar en su arte para los particulares.

Por decreto del 22 de noviembre de 1817 se suspendid
el pago de los pintores y se les autorizé para buscar otro
oficio. Hinojosa se dedicé entonces a la ensenanza del
dibujo, contando entre sus discipulos al futuro historia-
dor y miniaturista don José¢ Manuel Groot; no conocemos
obra ninguna del pincel de Hinojosa y s6lo queda recuerdo
de sus habilidades como pintor y de haber cultivado con
éxito la aguada y la miniatura, siendo uno de los primeros
que ensayaron la pintura al pastel.

Se ha dicho que Hinojosa estuvo condenado a muerte
por patriota, lo que no es verosimil, pues lo encontramos
en 1817, en los mismos dias en que abandonaba su cargo en
el Instituto Botdnico, que conservé hasta entonces, decla-
rando sobre la ninguna participacién de Sinforoso Mutis
en el movimiento revolucionario y sobre su fidelidad al rey.

Trabajan por aquella época en Bogotd dos miniaturis-
tas de mérito sobre los cuales apenas poseemos datos muy
incompletos: Francisco Antonio Mancera y Félix Sn-
chez; bogotanos probablemente, recibieron sus primeras
lecciones de pintura en la escuela gratuita fundada por el
sabio Mutis; més tarde, y debido sin duda a su habilidad
y consagracién, hicieron parte del grupo de dibujantes
que adelantd la Flora de Bogotd bajo la direccién de Salva-
dor Rizo, pues los encontramos en la némina de oficiales
pintores en 1809; por los sueldos que entonces tenian sabe-
mos que Mancera era uno de los mejores dibujantes, pues
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recibia 240 pesos anuales, en tanto que Sdnchez sélo ganaba
160, y otros de los ayudantes 120.

Con motivo de la reduccién de sueldos, Mancera y
Sanchez se retiran de la Expedicion, perdiéndose entonces
toda huella de sus actividades. Es probable que se dedicaran
a la pintura en Bogotd, aunque obras suyas s6lo conoce-
mos desde el ano de 1820 en adelante. Sinchez es autor
de una interesante miniatura del Libertador, fechada en
1820 (coleccién de don Ignacio Borda), y especialmente
valiosa por referirse a una época particularmente pobre en
documentos graficos bolivarianos; en una diminuta limina
de marfil se encuentra la figura de Bolivar en traje militar,
pintada a la acuarela y que por sus rasgos recuerda el retrato
de Gil o la miniatura de Ugalde, bien diferentes por cierto
de otras interpretaciones, la de Carmelo Ferndndez, por
ejemplo, o el dibujo de Kepper; consideramos esta efigie
del héroe, hasta hoy inédita y desconocida, como una de
las mas acertadas por su sencillez y ausencia de intencién
mistificadora; Félix Sinchez entra desde hoy en la némina
de intérpretes pictéricos del Libertador, con una pequena
y delicada obra que viene a enriquecer la muy numerosa'y
desconcertante iconografia bolivariana.

De Francisco Antonio Mancera quedan algunos marfiles
pintados entre los afos de 1820 y 1830; cuidadoso dibujante,
minucioso y detallista era Mancera, como correspondia a sus
iniciales disciplinas botanicas; empleé la técnica puntillis-
tica y supo dar gracia y distincion a las figuras femeninas y
energfa y vigor a las masculinas; muestra ejemplar de las pri-
meras es el retrato de una dama desconocida que enriquece
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la coleccién de don Jorge Cuervo y que trae ala memoria la
divulgada miniatura an6nima de dofia Manuela Séenz; entre
las segundas se destacan el interesante retrato del general San-
tander y el de don Guillermo von Lansvergue (colecciéon de
don Luis Augusto Cuervo), asi como el de don Eloy Zaldta
y Plaza, propiedad de don Guillermo Herndndez de Alba.

Los retratos de Mancera poseen toda la graciosa inge-
nuidad que caracteriza la miniatura de aquella época, y
muestran claramente hasta dénde se habia emancipado
el arte republicano de los canones coloniales y cémo a la
independencia politica correspondia muy exactamente
una independencia pictérica que destruyé total y defini-
tivamente los moldes estéticos del coloniaje.

= DoN Pio DOMINGUEZ
DEL CASTILLO

Aunque este rompimiento fue en tal forma vigoroso y
eficiente que nada podemos encontrar en el arte del siglo
XIX que se emparente con el de los tres siglos anteriores,
es natural que existan puentes, vinculos de unién entre
unay otra época; tal se manifiesta en la labor pictdrica de
uno de los miniaturistas de mas fuerte personalidad de los
primeros afios del siglo x1x: el teniente coronel don Pio
Dominguez del Castillo. De familia patricia, naci6 en San-
tafé el 11 de julio de 1780; siguié estudios en el Colegio de
San Bartolomé y, a pesar de la tradicién acentuadamente
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realista de los suyos, se alisté en las filas revolucionarias
después de los movimientos de 1810, prestando eficaces
Servicios como ingenieroy cosmégrafo; esta valerosa acti-
tud le valié los sarcdsticos comentarios de don Francisco
Javier Caro en sus acres décimas:

Los Dominguez han quedado
porque sus padres murieron;
menos la ley que tuvieron

lo demas lo han heredado.
Esta ley es, bien mirado,

laley del amor y unién

a la espanola nacién;

y no la ley de insurgentes,
traidores, desobedientes,
como los mas de ellos son.

Partidario entusiasta del general Antonio Narifio y
centralista decidido, combatié contra las fuerzas de la
Unién y se distingui6 en la defensa de Bogotd en 1812y
1813; en el combate del 5 de enero de este afio, fue hecho
prisionero, lo que caus6 profunda conmocién en la capi-
tal; poco después sali6 para Cartagena comisionado para
organizar la centralizacién de las provincias; en 1814 fue
nombrado director de la fdbrica de pélvora de Cundina-
marcay durante el afio siguiente levanté los planos de las
provincias de Tunja, Socorro y Pamplona, y dirigié luego
la fortificacién de varias plazas, luchando contra las tro-
pas espafolas.
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A érdenes de Serviez combatié bravamente durante
toda aquella desgraciada campana del afio de 1816, sin
haber recibido remuneracién econémica de ninguna
clase; después del desastre de Caqueza, en el ano citado,
fue hecho prisionero por las fuerzas espanolas.

En los primeros dias de la Republica volvié al servi-
cio activo y en 1824 desempenaba un cargo en el segundo
batallén de Bogotd. Emprendié posteriormente algunas
obras publicas, como el camino de Honda a Bogotd, y trazé
los planos del cementerio de esta ciudad; murié a la avan-
zada edad de ochenta y un afios, el 16 de marzo de 1861.

Don Pio Dominguez gozé de excepcionales con-
diciones como pintor y dibujante y es de lamentar que
ocupaciones multiples hubieran entretenido su tiempo
impidiéndole adelantar una labor pictérica de mayor enti-
dad; su profesién de ingeniero, que tan fecundamente
orientd hacia la milicia y el servicio de la patria, apenas
sile dejé algunos instantes de ocio que emple6 inteligen-
temente en la confeccidn de sus miniaturas de préceres 'y
de personajes destacados de nuestra sociedad; no deja de
extrafar, sin embargo, que su produccién artistica proceda,
precisamente, de la época de mayor agitacién politica y
mds intenso servicio; porque del ano de 1824 en adelante
hasta el de su muerte nada conocemos salido de sus manos,
a pesar de que durante aquel largo lapso estuvo tranqui-
lamente consagrado a las tareas propias de su profesion.

Miniaturista de calidad excelente fue el coronel Domin-
guez del Castillo, cuyas obras nada tienen que envidiar a los
mejores trabajos de José¢ Maria Espinosa y Ramén Torres
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Méndez. Emplea, como algunos de sus antecesores y casi
todos sus contemporaneos, la técnica puntillistica, apro-
vechando plenamente las calidades del marfil; sabe tratar
con propiedad las expresiones, comunicidndoles un vigor y
una gracia insuperables; sus colores son suaves, de amables
entonaciones cdlidas, y los fondos adecuadamente dispues-
tos hacen contrastar gratamente las figuras.

En Pio Dominguez pueden observarse todavia algu-
nos rasgos coloniales, lo que no es de extrafiar, pues sus
primeras obras fueron ejecutadas en plena Colonia; tal
la graciosa imagen de dofia Maria de los Remedios Agui-
lar (coleccién de don Luis Augusto Cuervo), la célebre
«Cebollino», que con su belleza y donosura y sus sin-
gulares dotes para el canto, deleitd a los santaferenios de
fines del siglo xv111, dejando honda huella en los anales
del teatro capitalino. E/ caballero desconocido (coleccién
de don Jorge Cuervo), posiblemente uno de los proceres
del ano 10, muestra ejemplarmente las aptitudes del pin-
tor y pondera su habilidad como dibujante y retratista. El
Museo Nacional conserva una valiosa coleccidon de minia-
turas de don Pio Dominguez, pequefas obras maestras y
preciosos documentos iconogréficos: son los retratos de
los préceres José Maria Arrubla, Antonio Villavicencio,
José Maria Garcia, Diego Fernando Gomez, Jorge Tadeo
Lozano, don José Maria Portocarrero, el general José Maria
Obando, el arzobispo don Juan Bautista Sacristan, el duque
de York y Luis xv1.

Contemporaneo de Dominguez fue José Antonio de
Rojas, que en Popayén frecuentd el taller del quitefio Pedro
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Tello, y fue considerado en su época como uno de los més
habiles retratistas payaneses; se recuerdan sus miniaturas
en marfil undnimemente elogiadas; desempen¢ el cargo
de director de la Imprenta de la Universidad hacia 1850;
murié en su ciudad natal el 8 de noviembre de 1861.

* JAIME JOAQUIN SANTIBANEZ

Entre los pintores colombianos que florecieron en la pri-
mera mitad del siglo pasado se cuenta a don Jaime Joaquin
Santibdnez, nacido en Cali en 1789 y muy celebrado por
algunos de sus retratos y sus composiciones alegéricas. Es
probable que hiciera sus estudios en Quito «por el colo-
rido y la brillantez de fondos y figuras», como dice don
Gustavo Arboleda en la sucinta noticia que del artista trae
en su Diccionario biogrifico y genealdgico del antiguo Cauca.
Santibafiez formd parte de los ejércitos patriotas después
de la batalla de Boyacd y se dedic6 luego por completo a
suarte. En 1829, encontrandose en Cartago, hizo un acer-
tado retrato del Libertador, tomado del natural, que fue
muy apreciado; trabajé en Buga, para cuyo cementerio
pinté un celebrado retablo que «representa con tal natu-
ralidad el Calvario, que las golondrinas pretenden posarse
en los drboles»; ejecutd también algunas composiciones
religiosas como el Ecce homo que figurd en la exposicién
de 1871 y que merecié los més elogiosos comentarios de
la critica que estuvo a cargo de los sefiores Saturnino Ver-
garay Leonidas Scarpetta. Pinté numerosos retratos, de
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los cuales son muestras ejemplares de su estilo los del fran-
ciscano José Ignacio Ortiz y el general Eusebio Borrero,
pintado este ultimo en 1845 (Museo Nacional).

Comentando Alberto Urdaneta el retrato de Bolivar
que considera como «uno de los estudios mas concien-
zudos que hemos visto, y que mds verdadero entusiasmo
boliviano demuestra en su autor », hace el siguiente juicio
critico de Santibdnez:

Hasta mediados del siglo figuré como pintor activo,
gran productor, si mediano como compositor, fecundo
como artista intrinseco en el sentimiento; defectuoso
en su dibujo, como en el modelado de sus obras, aunque
concienzudo en la totalidad de los detalles; ignorante
completamente de las facilidades que suministra el estu-
dio de los maestros para las grandes composiciones, y sin
duda alguna por no haber visto obras de los grandes pin-
tores, aunque poseedor de las condiciones que, educadas
debidamente, dan por resultado los mejores artistas; sub-
yugado, sin embargo de lo dicho, por la inspiracion de
los artistas franceses que en el segundo cuarto del siglo
detenidamente se ocuparon de las glorias de Bonaparte;
imbuido en las lecturas extranjeras, que si por un lado
educan al dibujante por otro nada dicen al colorista,
poco al patriota, y nada nuevo al que quiere buscar ins-
piraciones artisticas para el sentimiento, el sefior doctor
Joaquin de Santibéfiez, caleno, que hasta 1848, época en
que segun entendemos murid, pinté infinidad de cua-
dros de toda clase, muy especialmente religiosos, y trae
muchos retratos inspirados por el vértigo que produjo
Bolivar en sus contemporaneos.

90



LA MINIATURA, LA PINTURA Y EL GRABADO EN COLOMBIA

Como habil miniaturista fue conocido el sefior San-
tibdfez en su tiempo, y los criticos de la exposicién de
1871, al comentar algunas de las miniaturas presentadas
al certamen, manifiestan su satisfaccion considerando que
«si hay quien conserve este género de pintura olvidado ya
por lo dificil de su procedimiento y que crefamos muerto
con la desaparicién de uno de sus mejores mantenedores,
el virtuoso artista seior J. J. Santibdfiez». No debié de ser
escasa, pues, la produccién miniaturistica de Santibanez
cuando, desaparecido ya, merecié tan elogioso recuerdo
de los senores Vergara y Scarpetta; sélo conocemos dos
miniaturas de su pincel: el retrato de don Pedro J. de Ira-
gorri (propiedad de don Jorge Obando Lombana), sin
duda alguna su mejor obra, y el retrato del arzobispo Mos-
quera, que guarda el Museo del Seminario Conciliar de
Bogot4; no es en realidad una de las mejores muestras de
este género, aunque estd bien concebida y esmeradamente
ejecutada; viene a enriquecer la ya numerosa iconografia
del eminente prelado payanés.

" EL ABANDERADO DON
JoSE MARIA ESPINOSA

Principe de los miniaturistas colombianos mereci6 llamarse
el abanderado de Narifio, don José Maria Espinosa Prieto,
por lo numerosa y fecunda su obra, por sus singulares méri-
tos artisticos, por el imponderable valor documental e
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histérico de sus marfiles en que dej6 imdgenes perdura-
bles de las primeras figuras de la patria; retratista el mas
afortunado del Libertador, intérprete sagaz de la socie-
dad colombiana, dibujante de méritos indiscutibles, no
s6lo portd con heroica ardentia la bandera de los ejércitos
patriotas en los dias aciagos de la Patria Boba, sino que supo
llevar altivamente la bandera del arte nacional durante gran
parte del siglo X1x; patriota esclarecido, artista por mil
titulos insigne, maestro de juventudesy por sobre todo ciu-
dadano ejemplar, Espinosa pasé casi inadvertido durante
su vida, laborando calladamente a la sombra acogedora de
su hogar, y casi olvidado ha sido después de su muerte; ya
en sus dias lo lamentaba don José¢ Caicedo Rojas:

iNi una sola voz se alzé en la tumba abierta para reci-
bir sus despojos, que le dijera requiescat in pace! {En esta
tierra cldsica de los discursos y de las peroratas no hubo
un orador para Espinosa!

Nacié Espinosa en Bogotd, de distinguida familia
emparentada con miembros ilustres de la aristocracia crio-
lla; escasas fueron las oportunidades de educarse que tuvo,
pues cuando apenas contaba catorce afios estallé la revo-
lucién del 20 de julio de 1810 en la que tomé parte activa,
a pesar de su corta edad, y desde entonces hasta el ano de
la victoria (1819) transcurri6 su vida en medio de las agi-
taciones de la guerra civil y de las zozobras permanentes
de la persecucién de que eran victimas todos los patriotas;
este periodo de la vida del artista, narrado magistralmente
en sus deliciosas Memorias de un abanderado que, guiado
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por sus recuerdos, redacté don José Caicedo Rojas, nos
presenta a Espinosa como un verdadero précer de la Inde-
pendencia: valiente, temerario en ocasiones, leal a su causa
y sobre todo a su preclaro general don Antonio Narifio, a
quien sirvié con lealtad y entusiasmo sin limites, deseando
conservar siempre el titulo de « Abanderado de Narifio»
que ¢l consideraba més honroso que los deméds grados
alcanzados en las campafias de 1813 a 1816; como cadete
se incorpora en los ejércitos centralistas el 30 de mayo de
1811y, después de servir dos afos, recibe el grado de alf¢-
rez y lucha bravamente a 6rdenes de Narifio en la campana
del sur, distinguiéndose en las acciones de Alto Palacé,
Calibio, Juanambu, Tasines y Pasto, El Palo y Cuchilla del
Tambo, en donde fue tomado prisionero en compaiiia de
otros eminentes patriotas; altivamente soporta los tristes
dias de prisidn, sin una queja ni la menor sombra de claudi-
cacidn, firme en sus ideales libertarios aun en los instantes
de mayor confusién y desamparo; confinado en La Plata,
recorre las dsperas tierras del Cauca, desciende al Magda-
lena, se fuga de la carcel de San Agustin a cuya prodigiosa
civilizacion prehistdrica dedica un efusivo recuerdo en sus
Memorias; vive la tremenda existencia del perseguido, aco-
sado por los espanoles, viendo c6mo sus compafieros de
luchas y de sufrimientos son fusilados y ahorcados; busca
abrigo en la selva, compartiendo el pan con los indios o
con desterrados que como ¢] huyen de la furia pacificadora.

En aquellos afios terribles y en medio de las vicisitudes
de su agitada vida, Espinosa practica siempre que puede el
dibujo y la pintura, por los cuales tiene decidida vocacién;
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es emocionante representarnos a este soldado que no ha
dejado de ser un nifio, con su barrita de tinta china amo-
rosamente conservada y un improvisado pincel de esparto
o de pelo de cabra, caricaturizando a sus companeros de
prisién, tomando un répido bosquejo de algun pintoresco
personaje o copiando en hojas de papel florete la imagen de
San Emigdio, patrono contra los temblores; la naturaleza
agresiva en que vive y el multiple paisaje del sur nutren su
espiritu y estimulan su sensibilidad de pintor; no pierde
ocasién de aprender algo nuevo en su arte y aun en la pri-
sién conoce de su carcelero el uso y la preparacién de los
colores empleados en los afamados barnices de Pasto.
En sus ya citadas Memorias nos dejé Espinosa una
animada pintura de las campanas del sur, en donde se
encuentran agudas observaciones sobre las costumbres de
la Patria Boba y atinados conceptos sobre los sucesos poli-
ticos; nos describe con ardor y entusiasmo las batallas que
luego dejaria en cuadros del mas vivo interés documental;
alcanza en ocasiones altas calidades liricas, como cuando
recuerda a sus companeros ausentes o relata aquella escena
de Coral, el perro que perece custodiando la tumba de su
amo, muerto en campana; s un espiritu égil que capta
rapidamente todos los matices del paisaje, de la emocién
y del sentimiento; posee ademds un corazén generoso y
agradecido; evoca con honda gratitud a todos aquellos que
le sirvieron en las horas de dolor y es justo también con
quienes han faltado a su palabra, o a sus deberes; pero no
hay amargura en sus palabras, ni aun refiriéndose a sus per-
seguidores, a quienes imparcialmente juzga; hay también
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en Espinosa un humorista que sabe ver el aspecto ridiculo
o grotesco de cosas y personajes, lo que luego traduciria en
sus estupendas caricaturas; aun en medio de las penas se
muestra regocijado y optimista y sabe responder el agra-
vio o el desdén con fina ironia; a unos representantes que
no habian dado su aprobacién al proyecto de comprar su
retrato de Bolivar por mil pesos, les pregunté en cuidnto
lo habian puesto; «no se puso porque es muy caro>, res-
pondieron; «cuanto mds vale un retrato son cien pesos»;
entonces les dijeron que eso seria el de un representante,
ipero no el del Libertador!...

Muy cerca ya de la hora triunfal de Boyaca, y aco-
giéndose al indulto general, regres6 Espinosa a Bogotd
dedicéndose por completo al cultivo de su arte; no parti-
cipa en las muchas guerras civiles de aquella época, pues
fue siempre enemigo de ellas:

En cuanto a mi —escribe— me queda la gran satis-
faccion de no haber derramado sangre de hermanos, si
se exceptua el corto periodo de guerra civil que siguid
ala revolucion de 1810 entre centralistas y federalistas;
siempre he combatido contra los enemigos nacionales,
jamds contra mis compatriotas; por eso he preferido el
modesto titulo de Abanderado de Narisio a todos los
pomposos grados y empleos con que el Gobierno de mi
pais hubiera recompensado mis hazanas en las guerras
civiles que han ensangrentado, empobrecido y desacre-
ditado a nuestra tierra.
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Firmemente decide Espinosa consagrarse a la pintura
y rehtsa los halagadores ofrecimientos que le hacen para
que continte en el ejéreito; el general Joaquin Paris, su
antiguo compafiero de armas, le comunica que pronto serd
expedido el decreto en que se le nombra capitan:

Le di las gracias —dice Espinosa— pero le manifesté
que estaba dispuesto a dejar el servicio, porque mi salud
se hallaba quebrantada y queria retirarme a vivir de mi
trabajo. El me insté a que desistiese de esta idea que me
harfa truncar mi carrera; pero yo le dije que ya veia libre
ami patria, por la cual habia hecho sacrificios y peleado
para defenderla, y que otros debian continuar sirviéndola.
Y en efecto, llevé a cabo mi propésito consagrandome
desde entonces a mi profesién de pintor y retratista, y en
mis tltimos afos he hecho los cuadros al 6leo de todas
las batallas campales en que me hallé y los retratos de
muchos préceres y jefes de la guerra de la Independencia.

Desde los dias de la fundacién de la Republica hasta el
afio de 1883 en que murid, a la avanzada edad de ochentay
seis afios, fue José Marfa Espinosa la figura central de la pin-
tura colombiana y el més querido y admirado de nuestros
artistas. Por su taller desfilaron casi todos los hombres de
alguna significacién politica, religiosa o social de la capital y
no hubo exposicién en que no figuraran ostentando los pri-
meros premios sus 6leos, sus dibujos y miniaturas. Sin otro
maestro que su propio esfuerzo y su ejemplar consagracion,
logré Espinosa realizar una de las obras més personales y
valiosas de la pintura americana del siglo x1x; la inica opor-
tunidad cultural de su vida fue malograda por la politica; el
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Libertador le ofrecié un viaje a Italia que hubiera sido una
redencién para el artista; dejemos la palabra a Espinosa,
que nos relata asi su conversacién con el héroe:

A otro rato me pregunt6 si queria ir a Italia a ver las
obras de los grandes artistas; le manifesté que si, y enton-
ces me dijo: Se ird usted con el sefior Gual; el Gobierno le
costeard el viaje y todo lo necesario; con que usted reciba
algunas lecciones de uno de los pintores més afamados,
tiene para venir a poner su escuela. Le di las gracias, agre-
gando que prepararia mi viaje. Ya me sofiaba yo en Roma,
lleno de admiracién y entusiasmo, viendo y estudiando
los prodigios del arte; pero sucedi la conspiracién con-
tra la vida del Libertador y se acabé todo.

Vida ejemplar fue la de Espinosa, vida modesta 'y
fecunda, de agitada juventud en servicio de la patria, de
sosegada madurez transcurrida en la creacién artistica y de
plécida y grata ancianidad que le permitié decir ya en sus
dias postreros: «Sin ambicién ni pretensiones de ninguna
especie he pasado hasta hoy mi vida tranquila, o por lo
menos exenta de remordimientos, consagrado a un trabajo
pacifico y haciendo votos por la prosperidad y engrande-
cimiento de mi patria».

En los ochenta y seis afios de su vida tuvo Espinosa
oportunidad de cultivar todos los géneros pictéricos, de
intentar innumerables ensayos y de dejar una obra multiple y
variada, y, naturalmente, desigual en méritos e importancia.

Se inicia Espinosa con caricaturas, para lo cual estaba
muy bien dotado, pues, como lo hemos dicho, sabia ver
el aspecto ridiculo o grotesco de cosas y personajes y
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traducirlo al papel con sobra de gracia y picardia; las cari-
caturas de tipos pintorescos de los primeros dias de la
Republica, que conserva el doctor Eduardo Santos, consti-
tuyen auténticos cuadros de costumbres, del mas depurado
realismo. Por la sencillez y sobriedad de sus lineas, la casi
mdgica capacidad de captar los rasgos caracteristicos y la
fuerza expresiva de los rostros, Espinosa debe figurar entre
los mds sabios dibujantes colombianos, al lado de aquel
coloso del

dibujo que fue Gregorio Visquez. Pinté también Espi-
nosa numerosos retratos al 6leo y dejé visiones diversas
del Libertador, de tan excelente calidad que una de ellas
sirvio, con el perfil famoso de Roulin, al insigne Tenerani
para la concepcion de su magistral estatua del héroe; tan
intensamente impresiond el retrato del Libertador al gene-
ral Mosquera, que justamente propuso fuera llamado £/
Bolivar de Espinosa.

Pero es en la miniatura en donde nuestro artista
alcanza mas alta valoracidn; con delicadeza y precision
exquisitas manejé la acuarela sobre marfil, produciendo
una obra tan rica en numero y calidad como es dificil hallar
otra en la pintura hispanoamericana; no sélo son retratos,
sino cuadros de costumbres, escenas callejeras, paisajes, lo
que Espinosa trasladé en pequenas dimensiones a la del-
gada ldmina de marfil; empleé la acuarela con habilidad
y limpieza, ya por el primitivo método del puntilleo, pero
preferentemente a libre pincelada; en superficies de un
centimetro cuadrado lograba dar la expresion deseada, con-
siguiendo pequenas obras maestras que asombran por su
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perfcccién y su gracia. Diversas maneras pueden apreciarse
en la labor miniaturistica de Espinosa que es naturalmente
desigual, debido a lo numeroso de su obra y al hecho de
haber sido ejecutada a través de medio siglo; no es aventu-
rado calcular los marfiles de Espinosa en varios centenares,
siendo muy abundantes los firmados por el artista y aque-
llos que, andnimos, acusan claramente su estilo. En retratos
de personajes notables, y particularmente en los de proceres
y altas dignidades politicas y eclesidsticas, puso Espinosa
todo su esmero y atencion; no asi en retratos hechos de
encargo para satisfacer la vanidad de alguna familia, en
los cuales se observan, con frecuencia, defectos de dibujo
y composicién y fallas del colorido; la clientela era tan
abundante y tan multiples los pedidos, que el artista no
tenfa tiempo para cuidar excesivamente su aplicacién en
todos los casos. En el primer grupo pueden catalogarse las
obras maestras del pintor en las que se manifiesta como
un miniaturista de escuela, de excepcionales capacidades;
son los diversos retratos del Libertador ejecutados con el
esmero que le inspiraba su admiracién por el padre de la
patria que tan amablemente lo acogié y supo estimularlo.
No hay, sin embargo, mistificacion ninguna en estos retra-
tos ni deseo de adulacién o lisonja; muy por el contrario, en
algunos de ellos y de los mas caracteristicos, el de la colec-
cién Pardo, por ejemplo, aparece Bolivar francamente feo,
llevando en su rostro las huellas de padecimientos y des-
enganos incontables que agriaron su cardcter, minaron su
salud y precipitaron su trdgico fin. Bolivar aparece aqui en
toda su humana desnudez espiritual, a pesar del brillante
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uniforme y el marcial aspecto; no olvidemos que es el hom-
bre de 1828 y no el arrogante triunfador de Boyaci.

Entre estas miniaturas de primera categoria se encuen-
tran las varias interpretaciones del general Santander
(colecciones del doctor Eduardo Santos, de don Luis
Augusto Cuervo y de don Pablo Argdez), muestras las mas
notables de la iconografia santanderina; los retratos del
mariscal Sucre (colecciones de don Mario Espinosa y la fami-
lia Cantillo O’Leary) y los valiosos marfiles de propiedad
del Museo Nacional que completan la iconografia patria. En
figuras femeninas dejo Espinosa ejemplares espléndidos en
que el delicado tratamiento de ropajes y adornos, la gracia
de los rostros y la suavidad del colorido, forman un encanta-
dor conjunto; tal es el retrato de dona Maria Jesus Restrepo
Montoya (propiedad de dofa Teresa Tanco de Herrera) y
la Dama desconocida de la coleccién de don Jorge Cuervo.
Entre los cuadros de costumbres, menos numerosos cier-
tamente que los retratos, es digna de mencionarse, por la
asombrosa precision de los detalles y su valor documental,
La administracién del padre Margallo, muy admirada en la
exposicion de 1841, y perteneciente hoy a don Guillermo
Herndndez de Alba.

La desigualdad a que antes aludimos en la produccion
de Espinosa se debe en buena parte a que varios de sus hijos
ensayaron también este género, siendo auxiliados por su
padre en el dibujo y la distribucién de los colores; debe
anotarse, ademds, que personas inescrupulosas han firmado
antiguas y mediocres miniaturas con las iniciales, y aun
con el nombre de Espinosa, dando lugar a equivocaciones.
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Curiosas y divertidas eran las dificultades del retratista
del siglo pasado, que Espinosa relata con sobra de humor
en carta dirigida a don José Maria Quijano Otero en 1878:

«Tuve que estudiar mucho el caricter de las perso-
nas, particularmente el de las sefioritas. Jamds logré hacer
un retrato de una persona del bello sexo sin que la vispera
no hubiera estado indispuesta; al dia siguiente, cuando yo
iba a comenzar a trabajar se presentaba la sefiorita llena de
adornos, con los que casi siempre cubria o desfiguraba la
naturaleza, que es lo mejor y lo que debia imitar. Enseguida
entraba la senora madre y me saludaba con la consabida
clausula de la indisposicién de la sefiorita. “Espinosa’, me
decia, “Mariquita estd hoy muy descolorida, porque anoche
estuvo enferma de los nervios”. Yo ya sabia con esta indica-
cién que debia ponerla con un color de rosa. Entre tanto,
la seforita procuraba adivinar por cual faccién empezaria
yo; si crefa que me dirigfa a los ojos, comenzaba a abrirlos o
aadormecerlos, segun le parecia que le quedaban més her-
mosos; si comprendia que estaba en la boca, eran mayores
los apuros: ya ocultaba la mitad de los labios, o si no fingfa
una sonrisa que, como era natural, la desfiguraba también;
por consiguiente yo tenia que engafarla, y cuando estaba
imitando los ojos le decia que estaba en la boca, para que
los tuviera quictos; y a la inversa, cuando estaba en la boca,
para que no me perjudicara con los gestos. Si me recordaba
que no le hiciera favor, me esmeraba en hacérselo: porque
eralo que ella més deseaba; como me lo habia ensefiado la
experiencia —y en esto eran lo mismo los hombres—. Hay
muchos hombres que también flaquean por la vanidad.
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Una vez estudiaba yo la postura que le convenia a un viejo
y él me dijo: “¢No le parece a usted que yo tengo unos ojos
muy picaros?”. Pero la pregunta que me hacian casi todos
era: ¢Qué le parece a usted mi fisonomia? Yo les contes-
taba segtin lo que conocia que ellos querian: a uno le dije
que tenia cara de héroe y se puso muy alegre. Los retratos
que si me gustaban eran los de los muertos. El dia que iba
a hacer alguno de estos, cada uno de los dolientes me hacia
una explicacién diferente del colorido y demas. Tenfa que
ponerme a trabajar sin dilacién; porque silo iba a entregar
cuando ya les hubiera pasado la pesadumbre, no lo que-
rian admitir aunque estuviera idéntico».

= RAMON TORRES MENDEZ

Contemporineo de Espinosa, y no menos admirable en
este arte de la miniatura, fue el bogotano don Ramén
Torres Méndez, nacido en la capital el 29 de agosto de
1809; autodidacto, como lo debian ser todos los artistas
de su tiempo, pues escaseaban los maestros y en los cole-
gios —lo dice don Juan Francisco Ortiz— «una clase de
dibujo lineal hubiera sido un fenémeno», se formé en
la brega diaria, a fuerza de constancia y observacion, lle-
gando a ser uno de los més vigorosos y originales pintores
colombianos del siglo x1x. Muy joven todavia, y debiendo
subvenir a las necesidades de su familia, se emplea en el
establecimiento litogréfico de los sefiores Fox y Stoakes,
donde tiene oportunidad de ver una preciosa miniatura
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inglesa que le senala el derrotero; sabe de los éxitos de Pio
Dominguez y de Espinosa y, renunciando al cargo, decide
dedicarse de lleno a la pintura;

Careciendo en absoluto de marfiles, de pinceles y
colores —escribe don José Belver— y siendo muy dificil
conseguirlos en aquel tiempo, su padre indagd, busc, se
afand, hasta que hallé una caja de colores que pudo suplir
las primeras necesidades; pero los marfiles no pudieron
conseguirse, y don Eugenio Torres, hombre industrioso,
que no sabia detenerse ante ningtin obstaculo, tomé unas
bolas de truco y aserrandolas, proporciond a su hijo cuan-
tas planchas de marfil le fueron menester.

Se inicia, pues, en este arte adquiriendo cada dia mayor
habilidad y nuevos éxitos, convirtiéndose en el émulo del
abanderado Espinosa; toma parte en 1830 en la defensa de
Bogot4, atacada por las fuerzas venezolanas, y recibe un lan-
zazo en la batalla del Santuario, sin graves consecuencias por
fortuna. Viaja por algunas de las provincias colombianas en
cumplimiento de una comision oficial, lo que le propor-
ciona una visién de los tipos, paisajes y costumbres que luego
debia interpretar sagazmente en sus renombrados cuadros de
Costumbres granadinas, publicados en 1851 en la litografia
de los hermanos Martinez; debe rechazar un gentil ofreci-
miento del bar6n Gross, que lo invita a viajar con ¢l a Francia
y a perfeccionar su arte en las academias europeas; su vida
transcurre discreta y modestamente en medio de sus tareas
artisticas y sus labores pedagdgicas, como profesor de dibujo
en varios colegios y secretario de la Academia de Dibujo y
Pintura fundada en 1846; organiza un incipiente museo de

103



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

arte, y participa en las varias exposiciones con que se cele-
bran las fiestas patrias, hasta su muerte ocurrida en 1885, en
plena contienda civil, y sin que, a semejanza de su compa-
fiero Espinosa, ni una sola voz lamentara su final partida.
Hasta el presente Ramén Torres Méndez ha sido con-
siderado como pintor religioso, como retratista y como
costumbrista, debiendo a la explotacién de este género su
mayor gloria y el puesto de honor que ocupa en la historia
de la pintura nacional. Realmente, Torres tuvo la fortuna
de romper la tradicién artistica en cuanto se referia a la
exclusiva interpretacién de motivos exdticos y a la copia
fiel del arte europeo, y supo adivinar una rica fuente de ins-
piracién, inédita hasta entonces: su propio mundo, el de
todos los dias, el que lo rodeaba y envolvia con su aparente
vulgaridad y rudeza; el mundo de los campesinos y de los
indios, el de los cachifos y las sirvientas, el de los cachacos
emperejilados y las acicaladas damas; el mundo que nadie
habia sabido ver debido quizas a su excesiva proximidad.
Torres era un espiritu picaresco y supo captar las imdgenes
de la ciudad con sobra de malicia y de intencién. Nada se
escapd a su pupila atenta: sus cuadros de costumbres son el
film de esta Santafé medio india y medio espafiola, medio
civilizada y medio salvaje, tan llena de contradicciones, de
absurdos y de encantos. Fue Torres Méndez el pintor de
su ciudad, su més agudo intérprete, el primero que supo
comprenderlay traducirla en el papel, creando, tal vez sin
quererlo, un arte auténticamente nacional.

Como miniaturista, Ramén Torres ocupa con José
Maria Espinosa uno de los primeros puestos en la pintura
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colombiana del siglo X1x; su obra, inferior en niimero a
la del Abanderado, no le cede en habilidad técnica ni en
perfeccién pictdrica; més de un centenar de marfiles pintd
entre los afios de 1825 y 1840, habiéndose consagrado desde
esta fecha a la pintura al 6leo y al dibujo costumbrista. Son
sus miniaturas obras de juventud pero que denotan bien
alas claras sus capacidades de estupendo retratista y hébil
observador; se nos antoja que las miniaturas de Torres
Méndez estin concebidas y ejecutadas al estilo de grandes
composiciones al dleo, por el vigor de las fisonomias, la
fuerza expresivay el hondo cardcter que las anima; carecen
de la dulzura y suavidad propias de los marfiles miniados
que afeminan un poco los rostros masculinos y acenttian
en las figuras de mujeres su natural ternura y placidez; el
rasgo predominante en los retratos de Torres Méndez es
el cardcter que nimba la imagen toda, dotidndola de una
fuerza interior a la que no es posible sustraerse. Esta cali-
dad se encuentra en toda la produccién del artista, pero,
naturalmente, es mds vigorosa en los retratos masculinos;
obsérvese, si no, la noble, serena y valiente fisonomia de
don Pedro Gual (coleccién de don Luis Augusto Cuervo),
obra maestra del arte de la miniatura colombiana, vivo
documento que por si solo ilustra la personalidad del can-
ciller insigne de la Gran Colombia; plenos de vigor son,
asimismo, los retratos de don Pablo Agustin Calderén
(propiedad de don Pablo Garcia de la Parra) y el de don
José Belver (coleccién de don Jorge Cuervo). Merecen
recordarse igualmente entre los marfiles de Torres Mén-
dez los retratos de don Gerardo Arrubla y dofia Maria
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Luisa Quevedo de Arrubla (propiedad del doctor Gerardo
Arrubla) y los de personajes desconocidos que guarda el
Museo de Bellas Artes.

Trabajaron también la miniatura las hijas de Torres
Méndez, Adelaida y Clementina Torres Medina, que supie-
ron aprovechar las ensefianzas de su padre y merecieron
de los criticos de su tiempo elogiosos comentarios. En el
Almanague de Bogotd y guia de forasteros para 1867, publi-
cado por José Maria Vergara y Vergara y José Benito Gaitin,
figura la seforita Adelaida Torres como iluminadora de
retratos; corresponde a las hijas del gran costumbrista
bogotano el mérito de haber sido las iniciadoras de la pin-
tura femenina en Colombia, que ya tuvo sus antecedentes
ilustres en la hija de Gregorio Visquez y que en nuestros
dias estd representada por un grupo de distinguidisimas
artistas.

Entre las damas que cultivaron la miniatura a media-
dos del siglo pasado figura también dofa Juliana Torres,
hija de Camilo Torres, el egregio martir payanés; no ha lle-
gado a nuestro conocimiento ninguna obra de sus manos,
pero sabemos de sus aficiones por la nota necroldgica apa-
recida en La Opinidn del 23 de octubre de 1901, que dice:
«Dona Juliana era artista distinguida. En el afo de 1840
hizo dos preciosas miniaturas de Bolivar, la una se conserva
en Bogotd, y la otra fue llevada a Europa por el entonces
auditor de la delegacién apostélica, senor Valenzix.
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* DON JOoSE MANUEL GROOT

Venerable en los anales de la cultura nacional es el nombre
del bogotano don José Manuel Groot (1800-1878), histo-
riador de reputado prestigio, autor de la Historia eclesidstica
y civil de la Nueva Granada, escritor costumbrista que a
la par de Vergara y Vergara, Eugenio Diaz, Ricardo Silvay
José David Guarin, creara uno de los géneros literarios mas
auténticamente colombianos y de mds acentuado sabor
terrigeno; vigoroso polemista, defensor ardiente de los
dogmas catdlicos, vapuleador contumaz de herejes, apds-
tatas y ateos de todo pelaje, erudito y diserto contradictor
de Ernest Renan, cuya Vida de Jesiis intenta refutar en ori-
ginal estudio; cronista y critico de arte, primer bidgrafo
de Gregorio Visquez y decidido admirador del maestro
santaferefio a quien hébilmente copia; retratista, pintor de
costumbres y miniaturista; en todos los campos espigé el
inquieto senor Groot, dejando muestras de sus capacida-
des multiples y de su insaciable curiosidad.

Correspéndenos tan s6lo recordar algunos aspectos
del artista que indudablemente hubo en ¢l, y en particu-
lar del miniaturista.

Ya desde su infancia manifesté el sefior Groot sus
aficiones artisticas frecuentando el taller de Mariano Hino-
josa, quien seguramente lo inici6 en el arte de la miniatura,
y luego el de Pedro José Figueroa, pintor religioso, retra-
tista de algiin mérito, uno de los iniciadores de la pintura
en el siglo X1X, cuyos hijos, Miguel, Celestino y Santos
Figueroa supieron continuar la tradicidn santaferena que
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tan brillantemente ilustraron los maestros del mismo ape-
llido, y muy posiblemente sus antecesores en la Santafé
del siglo xvI11.

El género preferido por el sefior Groot fue el costum-
brista, como que en ¢l se armonizaron adecuadamente la
habilidad literaria y la pericia pictérica en la interpretacion
de la vida popular; demasiado vigor poseian los tipos de
nuestro pueblo, y gran fuerza expresiva la vida cotidiana de
la mestiza Santafé de principios del siglo, para no inspirar
a quien en sus venas llevaba sangre holandesa; de su labor
literaria quedan cuadros deliciosos en donde aparecen en
toda su vivacidad y colorido las pintorescas costumbres
sabaneras y los caracteristicos tipos bogotanos. De menor
entidad fue en este género su produccién artistica, y es
de sentir que las multiples ocupaciones del sefior Groot
le hubiesen impedido acometer una obra que fécilmente
competiria con la de Torres Méndez; algo semejante puede
afirmarse de los otros géneros: el religioso, el retrato, la
miniatura, de los que dejé muestras apreciables pero en
muy escaso numero; copié con acierto y carifio algunos
de los lienzos capitales de Vasquez Ceballos y estudié la
vida y la obra del santaferefio con tan sagaz criterio, que
muchos de sus juicios criticos tienen plena vigencia en la
actualidad.

Atento observador, paciente en sus labores, escru-
puloso en la escogencia de los motivos y amigo de los
pormenores, el sefior Groot poseia innatas condiciones
para el arte de la miniatura; infortunadamente, su con-
tinuada brega periodistica, la ponderosa labor que sus
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estudios histéricos le impusieron, y su afin polémico, no
le permitieron consagrarse de lleno a la pintura.

Los pocos marfiles que de su pincel se conservan acu-
san delicadeza y buen gusto, aunque no tienen el vigor de
los de Torres Méndez ni la gracia de los de Espinosa; entre
las mejores obras del pintor deben mencionarse los retra-
tos de su esposa y de su hija (propiedad de la familia Rivas
Groot), los de don Ignacio, don Justo y don José¢ de Cas-
tro (propiedad de don Tadeo de Castro) y el del general
Juan José Neira (propiedad de dofia Isabel Vélez de Child),
uno de sus mayores aciertos. Dej6 también varios retra-
tos de miembros de la Compania de Jests, ¢jecutados en
tonos frios, grises y verdes, que recuerdan los lienzos del
siglo XVIIL.

Las hijas del senor Groot, dona Rosa y dofia Dolo-
res, ensayaron también la miniatura sobre marfil, dejando
piezas delicadas, de cuidadoso dibujo y acertado colorido,
en donde pueden observarse dos de las mas vigorosas ten-
dencias de la época: el romanticismo y el gusto por el arte
francés, personificado este tltimo en la neoclasica figura

de Ingres.
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* EL APORTE EXTRAN]JERO

No rFUE COLOMBIA, durante el siglo X1, tan favorecida
por la visita de artistas extranjeros como lo fueron otros
de los paises americanos en los cuales la presencia de pin-
tores, escultores y arquitectos, descosos de descubrir estas
incégnitas tierras, senala hitos capitales en la evolucién de
su cultura. Es cierto que a principios del siglo Humboldt
y Bonpland remueven un poco la quieta vida intelectual
capitalina y tienen oportunidad de admirar y estimular
a los pintores de la Expedicion Botanica y de sefalar a la
admiracién del mundo la obra adelantada por ellos.
Huérfanos de adecuada orientacidn estética, de maes-
tros inteligentes y del auxilio poderoso de libros y viajes,
estuvieron por lo general los pintores colombianos de la
era republicana, lo que hace mas meritoria ain su tarea
pictérica y exalta sus innegables capacidades. Como los
maestros coloniales, los del siglo X1x fueron auténticos
autodidactos cuyo tnico maestro eficaz fue la naturaleza
misma, y s6lo contaron con la sana emulacién que esti-
mularon las exposiciones de industria y arte, inauguradas
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en 1843,y con el apoyo entusiasta de unos cuantos fervo-
rosos mecenas.

No fueron figuras de primer orden en las bellas artes
las llegadas a Bogotd a mediados del siglo; no contamos,
como Chile y la Argentina, con un Raymond Monvoisin
ni con un Johann Moritz Rugendas; nuestras escuelas de
artes no tuvieron, como la Academia Mexicana de San
Carlos, diestros dirigentes que orientasen las inquietudes
de las generaciones nuevas; tan sélo unos pocos pinto-
res alcanzaron la capital colombiana, y se cuidaron més
de aprovechar los valiosos elementos de nuestro medio
que de difundir sus conocimientos y apreciar la labor de
nuestros artistas.

Algunos nombres ilustres, los més de ellos descono-
cidos, aparecen, sin embargo, en la historia de la pintura
nacional. Francois Desiré Roulin, naturalista francés con-
tratado por el Gobierno en 1822, trazé en prodigioso perfil
la efigie del Libertador, una de las mas certeras e inspira-
das, que con el Bolivar de Espinosa sirvié a Tenerani en la
concepcion de su admirable estatua.

Curiosas muestras de las costumbres y el paisaje colom-
bianos se encuentran en los dibujos de diversos autores que
ilustran las narraciones de los viajeros que por entonces
visitaron el pais; relaciones sabrosas, de rico contenido,
aunque no siempre bien intencionadas, que constituyen
vivos documentos para la historia republicana. M. André,
Auguste Le Moyne, Mollien, Holton, Stewart, entre otros
muchos, dejaron en sus memorias una visién directa de la
Colombia del siglo x1x del més apasionante interés.
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Entre los pintores europeos que llegaron por entonces
al pais figura un aleman, Albert Berg de Schiwering, que
debia captar en sus telas la naturaleza tropical, con des-
tino a una coleccién del barén de Humboldt; nada mds
sabemos de este precursor del paisaje colombiano, ni de
su obra, quizés irremisiblemente perdida.

A mediados del siglo exponen en Bogoti el alemén
Agen, muy celebrado por la critica contemporénea, el fran-
cés Ledn Gauthier y el norteamericano Alfredo J. Gustin,
a quien debemos uno de los pocos dibujos originales de la
ermita de El Humilladero.

En la historia de la miniatura colombiana sobresalen
tres nombres de pintores europeos que no podemos olvi-
dar: los de los italianos Antonio Meucci y Emigdio Conti,
y el del inglés Edward W. Mark.

En su erudito ensayo sobre la iconografia bolivariana,
escribe Alberto Urdaneta, a quien debemos la primera
noticia sobre Meucci:

No brillaban por aquel entonces las artes plésticas en
estos paises entregados a las glorias de Belona, y nada
conocemos de la biografia y estudios artisticos del ita-
liano Meucci, e ignoramos cudndo y por qué vino a la
Gran Colombia. Si hemos de juzgar por las obras que
nos legd, no debié ser notable miniaturista, aunque si
artista de corazén, puesto que con ahinco y carifo repro-
dujo muchas veces la imagen del Libertador. Sabemos
que Meucci abandoné a Bogotd herido por las sarcasticas
cuanto severas y justas criticas del ya célebre miniaturista
don José Maria Espinosa. A Meucci debemos un perfil
de Bolivar, que si carece de la idealizacién artistica que
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supieron darle David, Roulin y Tenerani, es sin embargo
un retrato que manifiesta mas los caracteres del tipo que
representa, adolorido por los desenganos, enfermo de
cuerpo y palpitante el espiritu al recuerdo de sus glorio-
sos hechos y al fuego de sus eximias virtudes. De muchos
de los perfiles en miniatura de Bolivar, medio el més eco-
ndémico en aquella época al mismo tiempo que el mas
artistico para conservar la imagen de quien se amaba, fue
dibujante y activo reproductor el artista Meucci. Tenemos
noticia de muchas de estas miniaturas y varias de ellas
conocemos. No podemos asegurar si en estas ultimas se
halla la que fue tomada del natural; pero la que nos ha sido
franqueada por el sefior D. J. G. Rivas es una de las que
més llaman la atencién. Tiene esta miniatura cualidades
notables en el modelado, aunque el dibujo no es perfecto.

Antonio Meucci lleg6 a Cartagena a principios de
agosto de 1830 procedente de Kingston, segtin lo dice el
anuncio aparecido en E/ Registro Oficial del Magdalena
en donde ofrece sus servicios como retratista y avisa que
permanecera pocas semanas en la ciudad. Habia nacido en
Romay estudiado posiblemente en alguna de las academias
italianas, dedicandose por completo a la miniatura, de la
que dejé no pocas muestras en América. De Cartagena
pasé a Medellin y luego a Rionegro, donde lo encontramos
amediados de 1831 entregado a su arte; en estas ciudades
pinta, entre otros retratos, el de don José Maria Montoya
(propiedad de don José Marfa Restrepo Sdenz) y el de la
senora Nepomucena Mejia Bernal, que pertenecié a don
Eduardo Posada; es probable que hubiera venido mas tarde
a Bogota, pues no de otra manera serfan explicables los
disgustos con Espinosa a que alude Urdaneta, pero no
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conocemos obra ninguna de su pincel fechada en la capital;
sin embargo, el retrato de dona Ana Herrera de Narviez,
que figurd en la exposicién de 1886, fue seguramente ¢je-
cutado en Bogotd. E/ Telégrafo de Lima anuncia la llegada
de Meucci a esa ciudad en el afio de 1833; sabemos que
en la capital peruana ejecutd varios trabajos, pero de alli
en adelante perdemos sus huellas, ignordndose si regresé
a su patria o murié en América.

Numerosos marfiles hemos visto que, aunque sin firma,
acusan el estilo peculiar del italiano; entre los identificados,
aparte de las diversas versiones de Bolivar ya menciona-
das, sobresalen los retratos de personajes desconocidos
que guardan las colecciones de don Jorge Cuervo y don
Mario Espinosa. Como bien lo anota Urdaneta, no fue
Meucci un cuidadoso dibujante, pero no pueden negarsele
sus capacidades como retratista y la suavidad del colorido;
sus retratos tienen vigor y cardcter, aunque son demasiado
severos y ayunos de gracia; el italiano era mas técnico que
artista, atendia mds al parecido que ala obra de arte. Aun-
que inferior a sus contemporaneos, su labor es valiosa, y la
fortuna de haber sido el ultimo retratista del Libertador
har4 perdurar su nombre.

Compatriota de Meucci fue Emigdio Conti, quien
vino a Colombia como primer violin de una compania
de 6pera hacia 1850; musico de profesion, ensay6 también
con éxito la pintura; de su pincel nos queda tan sélo una
miniatura al 6leo sobre marfil con la efigie del arzobispo
Mosquera (coleccidn del general Manuel J. Balcdzar), que
acredita notables aptitudes de dibujante y colorista.
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Prodigioso acuarelista antes que miniaturista fue el
inglés Edward Walhouse Mark, que tuvo a su cargo la
representacion consular de la Gran Bretana en Santa Marta
y més tarde en Bogota, y ocup6 también el cargo de encar-
gado de negocios por los afios de 1852y 1853. Nacido en
Mialaga, donde su padre desempenaba el consulado inglés,
vino a Colombia en 1843, y permanecid entre nosotros
hasta 1856, habiendo sido trasladado a Baltimore y luego a
Marsella. Murié en Norwood en 1895, a la edad de setenta
y ocho afios.

Aparte de sus gestiones diplomaticas adelantadas con
gran tino y en las que tuvo que intervenir en asuntos difi-
ciles como la deuda de Colombia a Mackintosh, Mark es
digno de particular admiracién por la labor artistica que
desarrollé en los largos afios de su mandato consular, labor
contenida en la preciosa coleccién de acuarelas que con-
serva el sefor ministro de Bélgica,

S. E. René L. van Meerbecke; vistas de numerosas
poblaciones, de lugares histéricos, de tipos y costumbres
de provincia, paisajes y flores, en una palabra, una visién
emocionada de la naturaleza colombiana, captada con
sobra de finura, en limpidas acuarelas que constituyen uno
de los més valiosos documentos graficos del siglo X1x entre
nosotros. Ejecuté también el senor Mark algunos retratos,
como los de los generales Joaquin Acosta, Murgueitio y
Paris, que figuraron en la exposicién de 1886. Fue Mark un
decidido admirador de nuestro pasado artistico y prodigé
sus elogios a Gregorio Visquez, como lo recuerda el senor
Groot en cita anteriormente mencionada. Su entusiasmo
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por José Maria Espinosa lleg6 hasta copiar algunas de sus
miniaturas, como las de Santander, Sucre y Obando, con-
servadas por el sefior Van Meerbecke, en las que luce sus
dotes eminentes de dibujante y acuarelista.

= Jost GABRIEL TATIS

En 1813 naci6 en Cartagena don José Gabriel Tatis, en el
hogar del précer Manuel José Tatis, que tan valiosos servi-
cios presto a la patria en los dias de la Independencia; José
Gabriel siguid la carrera de las armas, afilidndose desde su
juventud al Partido Liberal y alternando las arduas tareas
militares con el cultivo de la pintura, aficién que también
le venia por herencia, pues algunos miembros de su familia
dejaron lienzos de diverso mérito en varias ciudades de la
Costa; durante las administraciones de Herran y Mosquera
desempei¢ varios puestos publicos de importancia; sirvié
en la Guardia Nacional de Mompox de octubre de 1840
a septiembre de 1841; a 6rdenes del general Herrén hizo
toda la campana de la Costa, encontrandose en la acciéon
de Ocana en septiembre de 1842 y en otros combates con-
tra los revolucionarios momposinos y pasé6 luego al Estado
Mayor de Cartagena. Intervino mds tarde en politica, aun-
que sin conseguir posiciones destacadas; tomé parte en
la desgraciada revolucién de Melo y en 1855 fue indul-
tado con la condicién de residir tres afos en el extranjero;
anos mds tarde lo vemos actuando como secretario de la
junta organizada en Bogotd en julio de 1859 para protestar
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contra diversos actos del presidente Ospina, y en 1860
luchando con las fuerzas revolucionarias de Mosquera.

A pesar de sus inquietudes politicas, Tatis fue espe-
cialmente conocido como dibujante y retratista, y asi nos
lo presentan los Alacranes Posada y Gutiérrez de Piferes
en su curioso memorial en verso en que piden al juez se
compruebe lo dicho al sefior Patricio Armero de que era
tuerto y tenfa los ojos verdes:

Con tal objeto, a Usia pedimos
haga comparecer a dos pintores,

y también a dos médicos doctores,
que jurando declaren su opinién.
Declaren el sefor Gabriel de Tatis
y el senor don José Maria Espinosa
después de una analisis minuciosa,
con arreglo a su arte la verdad.

Poseia el general Tatis innatas capacidades para el
dibujo y la pintura, deficientemente desarrolladas; no
tuvo oportunidad de pulir su estilo ni de estudiar met4-
dicamente los principios del arte. En su obra se advierten,
por consiguiente, las fallas inherentes a la improvisacién
y a la ausencia de guias adecuados. Sus fondos son de un
mal gusto impresionante, pero los rostros de sus retratos
son graciosos y aristocraticos; la impresién que producen
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sus telas cuidadosamente dibujadas y sus marfiles es, por
lo general, muy agradable...>.

Conserva el Museo Nacional de Bogota un curioso
album completamente inédito hasta hoy y casi totalmente
desconocido, pues por su mismo formato no es posible
exhibirlo en su conjunto y del cual la sola noticia publicada
es la muy sucinta que trae don Ernesto Restrepo Tirado en
su Catdlogo general del Museo Nacional, Bogotd, Imprenta
Nacional, 1917, pégina 62.

Comprende esta interesante obra diecinueve grupos
de personajes bogotanos de mediados del siglo pasado,
dibujados a la acuarela y casi todos ellos de perfil, con el
vestido de rigor en aquella época entre los caballeros de
nuestra sociedad, y sombrero de copa.

Los diecinueve grupos suman un total de 115 retra-
tos, aunque el citado historiador Restrepo Tirado habla
de ciento treinta y cuatro; la obra se intitula Ensayos de
dibujo y estd fechada en Bogota el 15 de junio de 1853.
Nos dice su autor, don José Gabriel Tatis, que fue com-
puesta en solo treinta y tres dias y la dedica a los sefiores
Florentino Gonzélez, Jorge Gutiérrez de Lara, Carlos Mar-
tin y Antonio Maria Pradilla, «por la proteccién y buena
acogida que siempre les he merecido en mis obras y parti-
cularmente en esta».

Por estar mds ampliamente tratado el tema, hemos reemplazado el
texto original por un fragmento del capitulo X11, «La iconografia
social de don José Gabriel Tatis» de su libro Nozas y documentos
sobre el arte en Colombia, 1954. (Nota del editor).
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Manifiesta igualmente en una breve introduccién que
no ha tenido todos los originales a la vista «y por lo tanto
no he tenido oportunidad de hacer las correcciones que
dicta el buen gusto y mezclar a la par del estilo natural la
elegancia en las actitudes, hermoseadas con colores bri-
llantes que realzasen los imperfectos grupos que exhibox.

Inicia la obra el autorretrato del pintor, ala acuarelay
en vivos colores, en que aparece sentado a la mesa de tra-
bajo, al parecer realizando la obra; los evidentes errores
de perspectiva sefialan por si mismos las medianas dotes
del dibujante.

Siguen los grupos en los cuales aparecen los mds impor-
tantes personajes de aquella época, hombres de gobierno
y de iglesia, gentes de sociedad, comerciantes, escritores,
politicos, diplomiticos, etcétera. Merecen citarse, entre
otros, a los generales José Maria Obando, Tomas Herreray
Santos Acosta, a don José de Obaldia, don Lorenzo Maria
Lleras, don José Maria Plata, don Florentino Gonzélez,
don Justo Arosemena, don Carlos Martin, don Antonio
Maria Pradilla, don Rafael Eliseo Santander y don Prés-
pero Pereira; al presbitero don Manuel Antonio Buenoyy,
entre los extranjeros, al nuncio apostélico monsenor Bari-
lliy alos representantes de Francia y Gran Bretana, bar6n
Goury de Rosland y sefior Edward W. Mark, este dltimo
excelente dibujante y fino artista.

Sobrevivi6 a todos los retratados en este dlbum su pro-
pietario el general Guillermo Martin que generosamente
lo obsequi6 al Museo Nacional en el afio de 1913.
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Al final de la obra se encuentran dos dibujos que repre-
sentan los salones de la Cdmara y del Senado y que ofrecen
sélo un interés documental.

Los retratos presentan los rasgos fisonémicos de un
numeroso grupo de gentes prestantes de la sociedad bogo-
tana de hace un siglo y son doblemente valiosos como
documentos iconograficos y como estudio de la indumen-
taria de la época; no son ciertamente obras acabadas como
dibujo y la misma escogencia de la posicién —todos estan
de perfil— muestra que el autor buscé el camino mas fécil
y tratd de simplificar su tarea; algunos son bastante cari-
caturescos, pero la mayoria tienen cierta gracia a pesar de
que la actitud es idéntica en todos.

Entre las miniaturas pintadas por don José Gabriel
Tatis sobresalen los retratos de Damas desconocidas (perte-
necientes a la coleccidon de don Jorge Cuervo) y el de don
Enrique Price, propiedad de don Ignacio Rivas Putnam.

Tribut6 también el sefior Tatis su homenaje al Liberta-
dor, dibujando en piedra su imagen en las ilustraciones que
hizo para varias ediciones de M; delirio sobre el Chimborazo
que aparecieron en Bogotd por los anos de 1850 a 1852.

* SIMON JoSE CARDENAS

Meritorio institutor, habilisimo caligrafo, miniaturista y
dibujante, ademas de entusiasta militante politico, fue el
sefior Simdn José Cdrdenas, natural de Palmira, donde
nacié el 16 de octubre de 1814. Desde joven se radicé en
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Bogota, fundé diversos establecimientos de ensefanza,
como el Instituto de Caldas y la Academia de Dibujo, y
tomo parte activa en la politica conservadora de la época;
en 1849 ocupd la presidencia de la Sociedad Popular de
Bogotd, fundada con el objeto de contrarrestar la labor
de las famosas Democriticas de tan decisiva influencia
durante el gobierno de José Hilario Lopez; ensay en perio-
dismo de oposicién, publicando en £/ D7z un articulo
sobre «La tiranfa bajo la administracién del 7 de marzo>,
y escribié un folleto con el titulo de Apuntamientos curiosos
sobre algunos bechos relativos a la independencia de la Nueva
Granada. En 1855 fue elegido diputado a la Constituyente,
y desempend la secretaria de la Cdmara de Diputados en
1859y 1860. Se alist6 en el Ejército legitimista que defendia
el gobierno del presidente Ospina y perecié en el combate
de San Diego, en Bogotd, el 18 de julio de 1861.

Fue también el senor Cérdenas un apasionado por las
bellas artes y a su esfuerzo, que encontrd eficaces auxiliares en
Luis Garcia Hevia, Ramén Torres Méndez, Narciso Garay y
algunos otros aficionados bogotanos, se debié la creacién de
la Academia de Dibujo y Pintura iniciada el 9 de octubre de
1846, pero que solo fue establecida definitivamente el 18 de
marzo del afio siguiente. Contribuyé también a solemnizar
las fiestas patrias con la presentacién de exposiciones de la
industriay el arte nacionales, como la de 1841, en que figura-
ron obras de los principales ingenios bogotanos de entonces
y en que el mismo sefor Cardenas exhibié «una muestra de
escritura elegantemente hecha, un retrato del general Sucre
y una pintura de Jestis Nazareno trabajada en miniatura».
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Entre sus obras se destaca el Acta de Independencia
de 1810, que presentd a la exposicién del 20 de julio de
1846, «trabajo admirable con retratos de varios préceres
y la imitacién exacta de las firmas de cuantos intervinie-
ron en la expedicién de ese documento». Aparecen alli
algunas de las mejores muestras de miniatura que se con-
servan de Cardenas, como los retratos de José Miguel Pey,
fray Diego Padilla, Joaquin Camacho, Luis Eduardo de
Azuola, Camilo Torres, Ignacio Herrera, Frutos J. Gutié-
rrez y José de Acevedo y Gdmez. Esta acta fue mandada
litografiar en Paris, a mediados del siglo, por don Rafael
Dugque Uribe, y el Gobierno nacional ordené en 1910 su
reproduccion en la casa de Victor Sperling, de Leipzig.

Aparte de los dibujos del Acta, ya mencionados, s6lo
conocemos unos pocos marfiles del pincel de Cérdenas, de
los cuales es muestra ejemplar el retrato del general Juan
José Neira (coleccion de don Jorge Cuervo), de dibujo des-
cuidado e ingrato colorido; la leyenda alusiva y los ramos
de laurel ponen de manifiesto el mal gusto del autor, que
muy precisamente representa los ideales artisticos popu-
lares de su época.

= Luis GARcia HEviA

Inmensamente mejor dotado que Cérdenas, y tan entu-
siasta para las bellas artes como ¢, fue el bogotano don
Luis Garcia Hevia, nacido el 19 de agosto de 1816 y muerto
en la capital el 30 de marzo de 1887.
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Estudié bajo la direccién de Pedro José Figueroa, cuyo
retrato ejecutd en 1836y en el cual puso, «aficionado como
el pintor Acero a hacer versos», la siguiente estrofa:

En el arte de Apeles gran talento,
gusto exquisito, amena fantasia,

en su entrafnable amor un monumento
consagra a tu virtud la patria mfa.

T4 me inspiraste un generoso aliento,
al ofr tus lecciones algun dia;

débil copia jojala reprodujera

la imagen que mi pecho fiel venera!

En compania de Cérdenas fundé la Academia de
Dibujo y Pintura, que funcioné durante algin tiempo en
su casa, y fue profesor de dibujo en varios establecimien-
tos de la capital.

Como la mayoria de sus contemporineos no pudo
escapar al contagio politico y activamente participd en
las guerras civiles; ejerci el cargo de juez, intervino en
la campana de 1860 contra el gobierno de Ospina y reci-
bié entonces una herida en la cabeza que le produjo una
dolorosa enfermedad de la que vino a morir muchos anos
después. Por medio de la Ley 88 de 1882 del Estado Sobe-
rano de Cundinamarca se le concedi6 una pensién de
cincuenta pesos, de la cual sélo alcanzé a disfrutar durante
cuatro afos; se tuvieron en cuenta sus servicios a la patria,
asi civiles como militares, y el ser descendiente del précer
y martir Francisco Javier Garcia Hevia.
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Obras suyas figuraron en casi todas las exposiciones
del siglo pasado, desde la inaugurada el 20 de julio de 1841,
hasta la famosa de Urdaneta de 1886; ensayé todos los
géneros, sobresaliendo en el retrato y la pintura costum-
brista, en la que compitié con Ramén Torres Méndez; fue
uno de los iniciadores del paisaje nacional, junto con los
pintores de la Comisién Corografica: Carmelo Ferndndez,
Manuel Maria Paz y Enrique Price. Trabajé también en
escultura y fue notable caligrafo y fotdgrafo; coleccioné
valiosos e interesantes objetos histdricos, y formé un museo
particular que en parte pasé después a poder de Alberto
Urdaneta y de otros célebres anticuarios bogotanos. Fue
uno de los introductores del daguerrotipo en Colombia
y llevd este arte a varias ciudades del pais.

Sus retratos, inferiores a los de Torres Méndez y a los
de los Figueroa, muestran, sin embargo, las caracteristicas
de la pintura colombiana del siglo pasado, y son modelos
de sencillez ¢ ingenuidad. Recordamos, entre otros, el del
arquitecto fray Domingo Pérez de Petrez (sacristia de la
Catedral), el de Francisco Javier Matis (conservado en Gua-
duas) y varios de personajes diversos que guarda el Museo
Nacional; su cuadro de gran tamano sobre la muerte del
general Santander (Museo Nacional) revela sus dotes de
compositor y colorista, aunque es muy inferior a la obra
que sobre el mismo motivo pinté José Maria Espinosa.

Hasta el presente nada se ha dicho de Garcia Hevia
como miniaturista; realmente su labor en este campo es
poco numerosa, aunque de excelente calidad; no puede
competir, claro est4, ni con Espinosa ni con Torres Méndez,
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pero los pocos marfiles que de él conocemos revelan apti-
tudes excepcionales. La sefiora Paulina Garcia de Price
conserva los retratos del précer Francisco Javier Garcia
Hevia y de don Juan Ignacio Garcia Hevia, cuidadosa-
mente ¢jecutados; pero la obra maestra de nuestro artista
es el retrato de su primera esposa, dona Teotiste Mantilla y
Mutis (1840), en que brilla no s6lo la habilidad de Garcia
Hevia como dibujante y colorista, sino el amoroso cuidado
que puso en esta obra, deliciosa por su simplicidad y deli-
cadeza. Don Luis Garcia Hevia, promotor entusiasta de
nobles empresas culturales, infatigable trabajador y ciuda-
dano eminente, figura, por derecho propio, en la némina
de los miniaturistas bogotanos.

= Lucas TORRIJOS

Ignorado hasta hoy ha permanecido también el doctor
Lucas Torrijos, abogado, litgrafo, retratista y miniaturista
que dejé una obra escasa pero de positivo mérito. Bogo-
tano, posiblemente, nacié Lucas Torrijos en el aio de 1814
y desde nifio cultivé la pintura que alternaba con sus aficio-
nes teatrales; en 1830 toma parte en la representacion de las
obras con que se celebré la eleccién de don Joaquin Mos-
quera para presidente de la Republica. Don José Caicedo
Rojas escribe en sus recuerdos sobre el origen del teatro
nacional: «Representé6se en esta ocasién La Virginia, en
que Torrijos apenas adolescente hacia el papel de Virginia
y nuestro inolvidable escribano don Narciso Sdnchez el de
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Virginio». En este mismo ano de 1830 pinta Torrijos con
destino a la galeria de la Catedral Metropolitana el retrato
del arzobispo don Francisco Riva Mazo; la leyenda alusiva
a la vida y méritos del prelado, colocada al pie del lienzo,
termina con estas palabras: «Se sacé esta copia pr. el retrato
que esta en aquel Convento [el de La Candelaria] pr. Lucas
Torrijos en Nove, de 1830 a los 16 afios de su edad ».

En 1837 recibi6 Torrijos su titulo de doctor en leyes
y parece que ejercio su profesion en Bogota, donde lo
encontramos en 1847, y en varias ciudades del Tolima,
especialmente en El Guamo; alli cambia en ocasiones los
c6digos por los pinceles y ejecuta numerosos retratos y
dibujos, muy apreciados en su tiempo. El 14 de noviem-
bre de 1851 es nombrado Torrijos gobernador de Azuero,
cargo que parece no aceptd. Continud ejerciendo su pro-
fesién en la capital, dedicando sus ocios a la pintura y al
grabado; con curiosas litografias ilustr6 el poema «Aqui-
minzaque» de Préspero Pereira Gamba, aparecido en 1858;
fueron los retratos de Jiménez de Quesada, fray Domingo
de Las Casas, Aquiminzaque, Herndn Venegas Carrillo y
otras figuras de la época; en el prélogo de la obra escribe su
autor: «Réstanos decir una palabra sobre los grabados que
acompanan la portada de cada uno de los cantos del poema:
cllos son obra del inteligente y habil artista doctor Lucas
Torrijos, y tomados de las mejores fuentes, por lo que se
puede garantizar la semejanza y pulcritud de los retratos».

Buen litdgrafo y acertado retratista fue Lucas Torrijos,
pero el aspecto mas destacado y el menos conocido de su
labor artistica es el que aparece en sus excelentes marfiles
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que pueden parangonarse con los mejores de Pio Domin-
guez, Espinosa y Torres Méndez. De la misma escuela que
los viejos maestros santaferenos, Torrijos supo dar a sus
miniaturas gracia, fuerza, distincién y sobre todo caréc-
ter; manejo habilmente la acuarela, acertando en el tono
adecuado, tratando las fisonomias con pericia de maestro
y los ropajes con propiedad y exactitud. Los retratos de
dona Rita Torrijos Ricaurte, don José Manuel Torrijos y
de un caballero desconocido —otro miembro de la fami-
lia Torrijos, posiblemente— que conserva el Museo de
Bellas Artes, tradicionalmente catalogados como obras
de Espinosa, ponderan las capacidades artisticas del pin-
tor y reclaman para él uno de los primeros puestos en la
historia de la miniatura nacional.

* MANUEL D. CARVAJAL

Miniaturista, retratista y pintor de costumbres fue Manuel
Doroteo Carvajal, nacido en Bogotd en la segunda época
del siglo XI1X y quien, a semejanza de Torrijos y Garcia
Hevia, ha permanecido hasta nuestros dias totalmente
ignorado; sin embargo, sus dibujos costumbristas, dignos
¢mulos de los famosos cuadros de Costumbres granadinas
de Torres Méndez, lo acreditan como experto dibujante y
agudo observador; sus numerosos retratos lo sitian entre
los mejores pintores de mediados del siglo y sus delicados
marfiles admiten ventajosa comparacion con las obras de
SuS antecesores y contemporaneos.
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Carvajal exploté con igual habilidad todos los géneros
y expuso sus obras en las varias exposiciones que tuvieron
lugar en la segunda mitad del siglo pasado, mereciendo
siempre elogiosos comentarios, y siendo muy solicitado
por particulares y entidades civiles y eclesidsticas.

Don Juan Francisco Ortiz nos cuenta en sus Reminis-
cencias, refiriéndose a la religiosidad del general José¢ Maria
Obando, que «a poco de haber entrado a ¢jercer la pre-
sidencia de la Republica, hizo pintar a su cuiado Manuel
Carvajal una imagen de Nuestra Sefora de la Paz, con su
rama de olivo en la mano, le hizo una fiesta solemne y la
colocé en su gabinete».

Discreta y opaca fue la vida de Carvajal, de quien son
muy escasas las noticias que transmiten historiadores y
cronistas. Se dedicé a la ensefianza del dibujo y la pintura,
y en 1859 publicé unos Elementos de geometria aplicados
al dibujo con ilustraciones, que merecieron una segunda
edicidn en 1881. Segun parece, acompaiié a su cunado el
general Obando en su tremenda odisea por el Putumayo
y el Amazonas, hasta llegar al Pert, pues uno de los més
interesantes retratos del atormentado caudillo caucano,
firmado por Carvajal, esta fechado en Lima en 1842; sin
embargo, el general Obando en sus Memorias no lo men-
ciona entre sus acompanantes.

En la exposicién de 1871 exhibié Carvajal algunos
de sus cuadros de costumbres y varios 6leos de tema reli-
gioso que le merecieron medalla de plata. Refiriéndose a
las obras expuestas, dijeron los sefiores Vergaray Scarpetta:
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El artista sefior Carvajal ha elegido para tema de sus
pinturas asuntos de costumbres nacionales en cuyos géne-
ros es muy original por bien acertada designacién de
los argumentos. Los cuadros presentados determinan
el estilo del senor Carvajal a quien animamos a conti-
nuar ejecutando en este género que puede darle muchos
triunfos y que es su especialidad, para que llegue a mayor
grado de reputacion su bien merecida fama de pintor
de costumbres que ha sabido alcanzar con su estilo y su
perseverancia.

En la gran exposicion de 1886 organizada por Alberto
Urdaneta figuraron tres excelentes retratos del pincel de
Carvajal, de quien se conservan muchos otros en el Museo
Nacional, la Quinta de Bolivar y el Palacio Arzobispal de
Popayan.

Otro aspecto de las artes pldsticas explotado con for-
tuna por Carvajal fue el grabado en piedra, del que dejé
numerosos ejemplos en los retratos de eminentes perso-
najes de la politica y la ciencia colombianas, publicados
en las mas acreditadas litografias de la capital.

No fue muy abundante la produccién miniaturistica de
Carvajal, pero los pocos marfiles que de él se conservan jus-
tifican ampliamente el crecido prestigio de que gozd en su
tiempo. Acertado colorista y cuidadoso dibujante, supo dar
fuerza y relieve a sus figuras, trat6 con pulcritud y esmero
las fisonomias y con preciosismo y delicadeza las telas y
panos; el retrato de Francisco Javier Chaquea (coleccion
de don Luis Augusto Cuervo) y el del caballero descono-
cido que guarda el Museo de Bellas Artes muestran por si
solos las relevantes dotes pictdricas de Manuel D. Carvajal.
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* RAFAEL RocA Y JosE . CASTILLO

En la segunda mitad del siglo pasado aparecen dos minia-
turistas de fuerte personalidad, de asombrosa técnica, que
hacen revivir en todo su esplendor la escuela santaferena,
renovando los procedimientos, ensayando nuevas maneras
y dotando a la miniatura colombiana de un caracter y un
vigor hasta entonces no sospechados: son Rafael Roca 'y
José Ignacio Castillo. Trabaja el primero en Bogota, donde
se radica después de un largo viaje por Suramérica, proce-
dente de Barcelona, su patria; funda su hogar en la capital
y en los ratos que le deja libre su profesién de comerciante,
ensaya el dibujo y la pintura al 6leo y a la acuarela; encan-
tado con el paisaje tropical y con el embrujo de la sabanay
de sus gentes, pinta algunos paisajes y cuadros de costum-
bres, escenas populares y vistas de la ciudad; su obra es casi
tan desconocida como su vida, hasta hoy revelada; de sus
manos conocemos un solo retrato-miniatura que justifica
su inclusién en una historia de nuestro arte: el del notable
escritor costumbrista don Rafael Elisco Santander (propie-
dad de don Guillermo Herndndez de Alba), de exquisito
tratamiento y colorido, y admirable y vigorosa expresién.

José Ignacio Castillo trabajé en Cartagena hacia el ano
de 1870; ignoramos su nacionalidad y nada sabemos de su
biografia; su estilo se aparta por completo del de sus con-
tempordneos, y acusa una innegable y decisiva influencia
anglosajona en la manera de concebir el retrato y tratar la
acuarela; dos obras se conservan de su pincel que repre-
sentan a desconocidos personajes (coleccién de don Jorge
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Cuervo) y que abren nuevo horizonte en la historia de la
miniatura nacional.

Enriquece la coleccién del doctor Arturo Arboleda
una estupenda acuarela que representa el mercado en la
plaza principal de Bogota, hacia 1850, firmada por J. Cas-
tillo. ¢Sera este el mismo prodigioso miniaturista arriba
mencionado o un homénimo suyo que con tanto éxito
ensayo el género costumbrista?

= OTROS ARTISTAS MENORES

Como arte doméstico que tan adecuadamente correspon-
dia a los ideales estéticos del siglo x1x, la miniatura fue
cultivada por multitud de aficionados que dejaron una obra
dispar, de no muy crecidos méritos, pero interesante, no
s6lo por su aspecto documental sino porque manifiesta el
nivel medio de la cultura artistica de aquella época. La pro-
duccién andnima es abundantisima y presenta ejemplares
de tanto valor como el espléndido retrato del general José
Maria Obando (coleccién de don Jorge Cuervo), verda-
dera joya de la miniatura que hace pensar en las mejores
producciones de la escuela anglosajona; inferior, pero no
menos interesante, es el retrato de la Dama desconocida con
un nizio, de la misma coleccién, modelo de gracia e inge-
nuidad; centenares de marfiles anénimos conocemos que
acusan las mismas caracteristicas que hemos senalado en
los dibujantes anteriormente mencionados, y que ponde-
ran el auge de este género durante el siglo pasado.
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Discipulos de Espinosa, de Torres Méndez y de la Aca-
demia de Dibujo fundada en 1874 fueron posiblemente
algunos de los miniaturistas menores cuyos nombres hemos
logrado sacar del olvido.

En Méximo Merizalde, retratista y pintor, encontra-
mos no despreciables aptitudes, como lo manifiestan los
retratos del general Pedro Alcdntara Herrdn (propiedad de
dofia Marfa Jestis Pardo Pardo), y el de Dama desconocida,
perteneciente a don José Maria Restrepo Sdenz; Maximo
Merizalde fue hijo del eminente medico, polemista y escri-
tor doctor José Félix Merizalde, tan renombrado en los
anales de la medicina colombiana; trabajé a 6rdenes de la
Comisién Corogréfica en la oficina que se estableci6 en
Bogotd para perfeccionar y completar los estudios adelan-
tados en el campo por Codazzi y sus compainieros; ejecutd
numerosos retratos, entre los cuales sobresale el de su padre,
el doctor Merizalde, y el del arzobispo Mosquera, conser-
vado en la iglesia de Las Nieves.

El menor de los hijos del maestro Pedro José¢ Figue-
roa, José Santos Figueroa, trabajé también en la miniatura
y en el retrato; no alcanzé el prestigio de sus hermanos
Miguel y Celestino, y es evidentemente inferior a ellos;
como pintor figura en el Almanaque y guia de Bogotd de
1881; la mejor produccién que de su pincel conocemos
es el retrato de un fraile, propiedad de S. E. el sefior René
van Meerbecke, miniatura al éleo sobre latén, emparen-
tada muy de cerca con los retratos de tamafo mayor en
que tan fecundos fueron sus hermanos.
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Miniaturista fue también Ignacio Beltrén, autor de
numerosos retratos al 6leo; varios paisajes de su pincel
figuraron en la exposicion de 1846, mereciendo undnimes
clogios; el Convento de las Siervas del Sagrado Corazén
de Jests conserva una copia de la Virgen de Chiquinquird
firmada por Beltrédn en 1849; su mejor obra en miniatura
es el retrato del sefor Alejandro Carrasquilla, que figuré
en la exposicién de 1848 y que seguin los jurados, sefiores
Miguel y Celestino Figueroa, «no parece obra de un afi-
cionado sino de un insigne profesor>.

Como miniaturista figura en el Almanaque y guia
ilustrada de Bogotd para el azio de 1881, publicada por Fran-
cisco Javier Vergara y Francisco José de Vergara, el dibujante
Rafael Villaveces, de quien no conocemos obra ninguna.

Guarda la rica coleccién de don Jorge Cuervo dos
miniaturas seguramente cjecutadas en Bogotd, y que sin
ser de refinado pincel presentan cierto interés documental:
la una, retrato de un caballero desconocido, estd firmada
por Pabén, de quien nada sabemos; la otra, firmada por J.
M. Z. Muiioz, representa a una dama muy siglo X1x, que
recuerda asi en su traje como en su expresion los clasicos
retratos de la época.
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« LA MINIATURA
CONTEMPORANEA

HEMOS DICHO YA QUE cada época posee sus peculiares
medios expresivos que en tltimo término son los que més
exactamente corresponden al sentir undnime y a la cul-
tura ambiente; si el arte refleja, como se ha apuntado con
razén, las condiciones generales de vida de un pueblo, en
un momento dado de su historia, es natural que las formas
en que el arte se manifieste respondan también a esa sensi-
bilidad media que sintetiza y resume los anhelos colectivos.

Hemos visto ya que la miniatura constituyé durante
el siglo x1x uno de los medios de expresién mas apropia-
dos y mds en consonancia con los sentimientos generales,
y de alli su extensa aplicacién; no ocurre lo mismo en la
era presente, que busca formas nuevas, caminos inéditos,
y que en medio de su atroz desconcierto inquiere, ensaya,
afanosamente trata de hallar una ruta segura y un sélido
principio; precisamente se ha observado que «la revolu-
ci6én para el arte del siglo X1x consiste en la transformacién
de los procedimientos de representacién»; y nada mds
opuesto que la miniatura y sus elementos esenciales a la
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época de la pintura mural y de los is7z0s. Benedictina, es
decir, paciente, morosa, delicada, es la tarea del miniatu-
rista; no puede ella, ciertamente, traducir un anhelo de
nuestro tiempo, tremendamente congestionado, en que la
cotidiana actividad ha alcanzado velocidad increible. La
miniatura fue contemporanea de la imprenta primitiva, de
elementales sistemas de transporte y del clavicordio, y no
puede, ni mucho menos, sobrevivir en la época del linotipo,
de la aviacidn y del jazz. Por estas razones consideramos
que el miniaturista del siglo XX vive fuera de su tiempo y
en cierto modo traiciona su propio destino histérico; que
es un ser anacronico, en cuyo espiritu perduran anhelos
de épocas pretéritas, pero a quien el mundo moderno no
le ha comunicado ningtin mensaje.

Es obvio que estas observaciones se refieren funda-
mentalmente al arte considerado en su aspecto social y no
en sus valores intrinsecos; porque la miniatura los posee y
altisimos, y aunque vive ya su periodo histérico, conserva
intacto su hondo sentido emocional y su depurada per-
feccidén técnica.

De esta manera se explica en parte la desaparicién casi
completa de la miniatura en el presente siglo; pero existe
otra causa mds directa, y tal vez més eficiente: la invencién
de los procedimientos mecénicos y quimicos de reproduc-
cién de las imdgenes; en el fotdgrafo, como dice Van Loon,
encuentra el pintor un rival peligroso. Y es, precisamente,
un pintor profesional, Louis-Jacques-Mand¢é Daguerre,
quien después de los ensayos de Niepce, logra la fijacién de
una imagen sin recurrir a pinceles ni colores. A mediados
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del siglo x1x el daguerrotipo comienza a ser conocido
entre nosotros, y es uno de nuestros miniaturistas —don
Luis Garcfa Hevia— uno de los primeros en explotar el
ingenioso sistema que era mirado por las gentes senci-
llas, escribe un cronista, «como una cosa misteriosa, y se
confirmaban en su creencia cuando veian que el retratista
cubria la maquina con un pafio negro y que luego cuidaba
de ocultarse siempre en un cuarto oscuro, de donde salia
a poco rato con el retrato ya formado>.

Muy sagaz es el comentario que sobre el arte fotogra-
fico hace Van Loon:

Es interesante hacer notar que, lo mismo que en la pin-
tura, los primeros fotdgrafos fueron los mejores. Parece
como si entre estas formas de arte no existiera afinidad
o relacién alguna, y, sin embargo, tienen muchos pun-
tos comunes. Los Van Dick y otros primitivos flamencos
habian pasado numerosos afios iluminando manuscritos.
Cuando comenzaron a efectuar sus ensayos con la pin-
tura al 6leo no hicieron més que pasar de una forma de
arte casi prescrito a otro en pleno principio. Esto mismo
sucedi6 con los primeros daguerrotipistas. Porque todos
habian sido pintores de retratos, y no se convirtieron en
fotdgratos sino porque el nuevo procedimiento ofrecia
mejores perspectivas materiales. Sus sucesores pertene-
cfan a una generacion que no habia conocido el largo
periodo del aprendizaje artistico. Fueron demasiado
mediocres, y este fue el motivo para que la fotografia
fuera considerada como un método mecanico indigno
de ser considerado como una de las artes. No olvidemos
que la fotografia aparecié en un momento en que el gusto
europeo se hallaba en su nivel mds bajo. Las fotografias
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tienen mayores posibilidades de supervivencia que los
muebles, los vasos y las estatutas de yeso, porque cada uno
de nosotros considera como un sacrilegio el lanzar a la
basura la efigie de un antepasado. Estos retratos de familia
estan ahi para hacernos recordar las grotescas costum-
bres y la ornamentacién capilar de nuestros antecesores
inmediatos. Y nosotros acusamos a la fotografia de lo
que en realidad es culpable la sociedad de ese tiempo.

Plenamente generalizada ya la fotografia hacia 1880, se
inicia la desaparicién de la miniatura que a fines del siglo
no cuenta ya ni un solo cultivador eminente; los pintores
comenzaban a orientarse hacia otros géneros mas acordes
con la nueva sensibilidad del siglo que se aproximaba; el
paisaje, el género histérico y el retrato de grandes dimen-
siones atraen a los artistas, asi como la pintura religiosa,
que en los pinceles del padre Santiago Pdramo y de Ace-
vedo Bernal se renovard prodigiosamente.

Epifanio Garay (1849-1903), nuestro retratista maximo,
ensaya con fortuna el retrato de pequefas dimensiones; no
es, sin embargo, un miniaturista, asi por su especial pro-
cedimiento como por su concepcién misma de la obra;
el retrato de dofia Maria de Jesus Carrizosa de Pardo, ¢je-
cutado al éleo sobre una delgada limina de latdn, posee
todos los primores de la miniatura auténtica, la suavidad del
colorido logrado mediante la reduccién del dleo, el dibujo
escrupuloso, la pureza lineal y el ambiente encantador de
los marfiles; pero es un retrato realizado a la manera de los
grandes lienzos, con una amplitud de pincelada que lo aleja
de la miniatura clasica, estando, sin embargo, estrechamente
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relacionado con los primeros ensayos de este género que se
hicieron en Inglaterra, Italia y Francia.

Como miniaturista ha sido considerado el maestro
Roberto Pdramo, que nos dejé muestras encantadoras de
paisajes, realizadas en dimensiones diminutas; aunque
fue la acuarela el procedimiento utilizado por Paramo,
y a pesar de la finura de los trazos, la cuidadosa observa-
cién de todos los detalles y la escala misma de su pintura,
no pueden considerarse estrictamente sus paisajes como
labor miniaturistica, entrando mds bien en el género del
paisaje reducido a que han sido tan aficionados los pin-
tores quitefios de todas las épocas. Porque creemos que la
forma moderna de este arte la constituye propiamente el
retrato-miniatura, asi como su manifestaciéon originaria
fue la decoracion bibliografica; en todo caso, considera-
mos que la figura humana y los motivos ornamentales son
el objeto esencial de la miniatura, en tanto que el paisaje,
las escenas de género y las llamadas naturalezas muertas
requieren un tratamiento completamente distinto.

Carlos Valenzuela dejé asimismo preciosos dibujos a
pluma que acusan las capacidades excepcionales que admi-
ramos en los iluminadores medioevales; sus figuras casi
microscopicas son de una impresionante perfeccién y el
conjunto de sus composiciones €s en extremo pintoresco

y agradable.
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= Luis FELIPE USCATEGUI

El retrato-miniatura encuentra un renovador fecundo
en Luis Felipe Uscategui, que ha recogido la espléndida
tradicién miniaturistica colombiana, dando vigencia y
exaltando los valores permanentes de un arte que parecia
definitivamente olvidado.

Uscdtegui naci6 en Bogotd el 30 de septiembre de
1887; en el Colegio de San Bartolomé recibié las prime-
ras lecciones de dibujo del padre Piramo, y después de
trabajar algtn tiempo en Bogotd se vio obligado a marchar
a Costa Rica, perseguido por sus opiniones politicas; en
1909 fue nombrado por el Gobierno costarricense maes-
tro de dibujo en la escuela de Los Angeles, de Cartago; en
1910 viajé a Europa con el cargo de c6nsul de Colombia
en Génova, matriculdndose en la Accademia Ligustica di
Belle Arti, donde recibié lecciones del profesor Alberto
Gallina; en Paris particip6 en un concurso abierto por la
revista Je Sais Tout sobre el « Costume ideal masculin>,
obteniendo uno de los primeros premios. Después de regre-
sar a su patria, marcha nuevamente al extranjero, trabaja
durante largos afos en Nueva York y ensaya por vez pri-
mera la miniatura sobre marfil en el taller de la renombrada
artista Mrs. Gertrude James.

Desde hace muchos anos vive en Bogotd, un poco
alejado de la sociedad que, sin embargo, admira y apre-
cia sus obras. Aunque Uscategui se desempefia con igual
habilidad en todos los géneros, distinguiéndose como acua-
relista y retratista, ha mostrado siempre una indeclinable
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predileccién por la miniatura; hemos dicho ya que ha sido
un renovador; pero su renovacion es espléndida y original.
Uscategui se encuentra emparentado con los mas exquisi-
tos cultivadores de este género, relaciondndose de manera
especial su estilo y su manera con los de los miniaturistas
italianos y franceses del siglo xv111; su parangén con Isa-
bey, Dumont y Siscardi no es vano y artificial paralelo,
sino exacta alusién a su estirpe estética. Sus marfiles de
sorprendente pericia técnica encierran todos los valores
fundamentales de la miniatura: pureza de lineas, colorido
transparente, gracia y elegancia, verdad en el parecido y
sagaz interpretacién psicolégica.

Entre la variada y numerosa produccién de Uscategui
—sus minijaturas pasan de doscientas— sobresale la rica
coleccién del general Manuel J. Balcdzar; los retratos del
pintor José Maria Espinosa, de don Joaquin Mosquera y
de La Pola son, entre otros muchos, pruebas definitivas de
las excelentes dotes pictéricas de Luis Felipe Uscategui,
una de las mds altas cifras de la miniatura colombiana de
todos los tiempos.

= MINNI SCHILLER

Con la obra adelantada desde hace varios anos por la sefiora
Minni Schiller, ha venido a enriquecerse considerable-
mente la minjatura nacional; colombiana por adopciény
vienesa de nacimiento, la sefiora Schiller hizo sus estudios
en la Academia de Bellas Artes de la Ciudad Imperial, que
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ostentaba una lujosa tradicién miniaturistica represen-
tada en figuras de primer orden en el arte europeo como
Michael Daffinger, Alois von Anreiter y Robert Theer.

Delicadeza, finura, suavidad y gracia caracterizan sus
marfiles que por su aristocrética elegancia recuerdan los
pinceles de los retratistas ingleses del siglo xv111 de Gains-
borough, de Reynolds, de Romney.

En Bogotd y Medellin ha encontrado la sefiora Schiller
amplio campo para sus actividades artisticas, y ha camplido
hasta el momento una labor de vastas proporciones; los
varios centenares de retratos que ha trabajado con honra-
dez ¢ inspiracién verdaderas constituyen una iconografia
social de incalculable valor, que le tienen asegurado desta-
cado lugar en la historia de la pintura colombiana.
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- LA EPOCA COLONIAL*

* EL MEDIO Y EL HOMBRE

SANTAFE, EN EL NUEVO
REINO DE GRANADA

«La obra de arte, ha escrito Hippolyte Taine, «se
halla determinada por el conjunto que resulta del estado
general del espiritu y de las costumbres ambientes»; pero
ese espiritu y esas costumbres estdn determinados, a su
vez, por la situacién econdémica y por las regulaciones de
orden legal que encauzan y orientan todas las actividades
de un grupo humano en un momento dado de su histo-
ria, y precisamente esos elementos no fueron en los dias
coloniales, como es de suponerse, consecuencia inme-
diata del régimen de vida, sino férreas reglas, absolutas e

La pintura en Colombia, Fondo de Cultura Econdmica, Méxi-
co-Buenos Aires, 1948.
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inconmovibles, que cercaban el cuerpo y el espiritu de los
subditos americanos. Todo el sistema juridico espafol fue
trasplantado a América sin atender a las profundas diferen-
cias étnicas y geogréficas que separaban el Nuevo del Viejo
Mundo. Cada ciudad indiana era una copia en pequefo de
las villas espafiolas, con su mismo sistema administrativo
¢ idénticos tributos y privilegios. Aun las famosas Leyes de
Indias, tan piadosamente intencionadas, pero de tan exi-
gua aplicacidn, fueron hechas sin un conocimiento serio
y profundo de las necesidades y las realidades del nuevo
continente y de sus pobladores, aborigenes en su mayo-
ria y totalmente ajenos al régimen social de la Metrépoli.

A lallegada de los conquistadores todo cuanto signi-
fic6 cultura y espiritu indigena fue destruido y arrasado;
sobre aquellos escombros se establecié una civilizacién
extrafa, sin arraigo ninguno en la tierra ni en el alma del
hombre autéctono; el antiguo poblador desapareci6 en
parte y en parte fue incorporado, forzada y superficial-
mente, al nuevo orden.

Santafé, la ciudad que con nombre foraneo fue fun-
dada en la antigua capital muisca, presenta todo el aspecto
de una villa castellana; todas sus manifestaciones son espa-
fiolas y apenas si el paisaje y el vigor soterrado del indio,
que raras veces sale a la superficie, logran darle un ligero
matiz aborigen. No fue quieta y sosegada la ciudad colonial,
como pretenden algunos, antes bien bulliciosa e intran-
quila, pero de una atolondrada y estéril actividad; pleitos
grandes y chicos daban pabulo a los incontables ribulas que
apestaban las ciudades americanas y de quienes se quejaba,
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ya hacia 1570, la Real Audiencia; célebres son las disputas
entre las autoridades eclesidsticas y civiles en la Colonia,
mis atentas y desveladas por mindsculos problemas de
etiqueta y procedencia que por los serios intereses de la
comunidad; caballeros hubo y no pocos que sostuvieron
largos y costosos juicios para probar que eran dignos, y
mucho, de llevar hibitos de las érdenes de Santiago o San
Jorge; inquieta fue la Colonia y ocioso el hombre colonial:
oir misa y cumplir devotamente las practicas cristianas, a
riesgo de verse enfrentado con algtin familiar de la santa;
tomar chocolate con buenos bizcochos confeccionados
por las monjas de Santa Inés o Santa Clara, comentar con
cierto temor y no poca malicia los acaeceres cotidianos y
las envejecidas noticias que traian los cajones de ultramar,
esa era, en resumen, la vida de los apdticos habitantes de
las ciudades coloniales.

Hacia la mitad del siglo xv11 Santafé contaba con poco
mds de diez mil espanoles y criollos y algo asi como otro
tanto de indios, y llamaba ya la atencién por su importan-
ciay por la gracia y cortesia de sus vecinos, de quienes dice
el genealogista Florez de Océriz que son:

Bien apersonados, prestos, agradables, despejados,
valientes, hébiles y sin dificultad para cualquier aplicacién
de su asunto en todos, afables y socorridos con los pobres
y forasteros, y reverentes del culto divino; y el mujeriego
hermoso, de buen donaire y distincién, y lenguaje con
honestidad, piedad y religion. El lugar —afade el mismo
historiador— de mucho comercio y trato, de muy bue-
nos caudales y con mucha gente ociosa, con ocasién de
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ser abundante y regalado de sustento por la fertilidad de
la tierra para todas familias, naturales o extrafias, y gana-
dos de todos géneros.

La poblacién debia ser ya un poco cosmopolita y abiga-
rrada, segin se desprende de esta intencionada observacion
del bogotanisimo Rodriguez Freyle:

En este tiempo (1553) habia una cédula en la Casa de
Contratacién de Sevilla, por la cual privaba su majestad el
emperador Carlos V, nuestro rey y sefior, que a estas partes
de Indias no pasasen sino personas espafiolas, cristianos
vigjos, y que viniesen con sus mujeres. Durd esta cédula
mucho tiempo. Agora pasan todos: debidse de perder.

Fama de rica gozaba la ciudad, pero lo cierto es que
desde los primeros dias coloniales se empieza a oir una con-
tinua lamentacién de miseria y de pobreza en estos reinos:
«Es casado, tiene muchos hijos y padece necesidad>, es
frase que encontramos a cada paso en memoriales y pape-
les publicos en que se pone de manifiesto la justicia de un
auxilio para algiin conocido santaferefio, més aficionado
a pedir que a trabajar.

Piden los seculares y los religiosos, se quejan las auto-
ridades civiles y los superiores de conventos ¢ iglesias y
todo el mundo se lamenta de su situacién, pero ninguno
trata eficazmente de remediarla. Era imposible que en tan
precario medio material pudiese florecer una gran cultura
artistica; todo se oponia al desarrollo superior del espiritu,
y la aparicién de un gran valor intelectual hubiera sido un
contrasentido, sin explicacién alguna posible; mediocre
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fue el ambiente y mediocres todas las manifestaciones de
quienes en él vivieron. Una vez més se cumplio la regla de
«la arménica alianza que se establece entre el artista y sus
CONtemMporaneos.

EL MUNDO ESTETICO DE LOS COLONIALES

El estudio y la interpretacion del arte colonial hispa-
noamericano debe intentarse con un criterio y un sistema
propios, adecuados a todo el complejo social y moral de
su tiempo y a la sensibilidad que lo caracterizé; asi como
serfa un grosero error de técnica estudiar con parecido cri-
terio las obras de Giotto y Miguel Angcl, desatendiendo
los multiples elementos materiales y espirituales que rodea-
ron y en cierto modo determinaron la aparicién de estos
artistas, de la misma manera se cometeria una grave equi-
vocacion al considerar a nuestros pintores coloniales como
vinculados definitiva y absolutamente al arte europeo de
su tiempo y analizar sus obras descuidando el ambiente
general en que fueron producidas.

El arte americano de los siglos xv y xv1 puede com-
pararse a los primeros balbuceos de un nino, llenos,
naturalmente, de vicios, fallas y deficiencias enormes; pero
debemos tener en cuenta que infancia no es barbarie, es
infancia simplemente. Nos encontramos, por consiguiente,
en presencia de un arte mediocre, pero no por ello menos
interesante y valioso; de un arte pequefio, reducido y limi-
tado en todas sus manifestaciones, pero lleno en si mismo
de contenido y de significado y que nos muestra, muy a las
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claras, la mentalidad toda de la época en que aparecié; no
olvidemos que, como lo ha dicho un agudo observador, el
arte resume lo que la historia narra.

Los artistas coloniales compendian en sus obras toda
la historia de su tiempo y nos dan asimismo los elementos
esenciales de su propia vida interior; son historiadores y
bidgrafos; nos hablan de las preocupaciones dominan-
tes y de la sensibilidad ambiente; nos relatan las ideas, los
prejuicios y las necesidades espirituales de sus contempo-
raneos, proporcionandonos, por otra parte, la clave exacta
de su obra. Sin embargo, lo que descubrimos a través de
sus cuadros no proviene tanto de lo que nos dicen cuanto
de lo que dejan de decirnos.

La primera observacién que cabe hacer acerca de los
coloniales es su falta casi completa de altas preocupacio-
nes estéticas, la ausencia de inquietudes espirituales que los
llevara a producir determinados efectos, a intentar ciertas
realizaciones o resolver algunos problemas. Fueron artesa-
nos mas que artistas; les falté por completo esa «sensacién
original», patrimonio del auténtico artista; vivian dema-
siado apegados a las cotidianas necesidades y encerrados
dentro de un mundo pobre y limitado, que lejos de esti-
mular su imaginacién y avivar su capacidad creadora, los
deprimia, reduciendo al minimo su inspiracién y su ideal.

No conocieron los coloniales —estaban imposibi-
litados para ello— la nocién del arte por el arte, de la
belleza esencial y eterna, de la cual el motivo, la técnica,
los medios, en una palabra, son sélo un 1til, pero secun-
dario, auxiliar. Ninguno hubiera tenido el buen gusto de
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apartar de su lecho de moribundo un crucifijo de ordina-
ria factura, como se cuenta de Nanni Grosso, discipulo de
Verrochio. Mds que pintores, fueron, por lo comun —y
perdénesenos el barbarismo— pintadores, atentos tan
s6lo a la produccién de cuadros de consumo, pero caren-
tes, casi en su totalidad, de altas miras estéticas.

Contribuia a esta mediocre mentalidad la falta de
elementos materiales y de estimulos intelectuales; los pin-
tores debian proporcionarse por si mismos los colores,
muchos de ellos a base de tierras y plantas indigenas; no
tuvieron apoyo pecuniario, ni de parte de los Gobiernos,
demasiado distraidos en otras ocupaciones, ni de parte
de los particulares, pobres en general y poco inclinados a
las empresas de arte; tan s6lo la Iglesia —mds exacto serfa
decir las iglesias, que segtin el hiperbdlico fray Pedro Simén
pasaban de setenta mil en América, a principios del siglo
XVII— constitufa el tnico cliente; siendo obligatorio que
los altares estuviesen adornados con imagenes, se pintaban
por encargo, de cualquier modo, y ya en sus dias se quejaba
el candénigo Duquesne de la mediocridad de estas obras;
refiriéndose a la iglesia y pueblo de Lenguazaque, del cual
escribié unas curiosas memorias, dice:

Nuestros mayores no observaron formalidad alguna en
estas partes, en la eleccién de los patronos. En el concilio
sinodal de que hemos hablado se mandé a los encomende-
ros que ornamentasen las iglesias de sus encomiendas, con
todo lo necesario para la celebracién de los divinos mis-
terios. En este caso los encomenderos daban, entre otras
cosas, una pintura de aquellos santos a los que inclinaba
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su devocion o les presentaba la casualidad. Por lo regu-
lar hacfan pintar la imagen de un Crucifijo o de Nuestra
Sefiora, y otros dos de santos a los lados, y a ellos quedaba
dedicada la iglesia, que los reconocia por patrones titu-
lares. Tal fue lo que dio el encomendero de este pueblo
y su primer altar fue este lienzo en que se han pintado al
temple las imdgenes de Nuestro Sefior Crucificado y alos
dos lados los gloriosos santos, San Laureano y San Sebas-
tidn. Obra tosca en que no sdlo se nota la impericia de las
reglas de la pintura, sino el yerro de haber colocado al lado
izquierdo a San Laureano, siendo obispo, y a la derecha
a San Sebastidn, cosa que no supieran que este arte nobi-
lisimo pide en sus profesores un poco mas de erudicién.

El motivo religioso fue el tnico explotado por los pin-
tores coloniales; las razones de esta exclusividad son obvias:
la religion era el centro de todas las actividades y el deter-
minante inmediato de todos los sentimientos; la salvacién
del alma —lo ha dicho un notable historiador espanol—
era el principal negocio de los hombres de los siglos xv y
XVI; la religién cercaba la vida toda de la Colonia introdu-
ciéndose en los mas reconditos parajes de la personalidad,
influyendo en todos los actos, poniendo su sello indele-
ble en las conciencias y en los espiritus. Por supuesto que
no era, ni mucho menos, una guia moral o un alto prin-
cipio filoséfico; més que religion eran pricticas; méds que
ideas, actos de culto. Tras de la piedad aparente se escon-
dian toda clase de vicios y licencias, y sus razones tendria
don Antonio de Guevara para escribir: «Son poquitos los
que con devocién van en romeria y son infinitos los que
se pierden en romeria»; esto que se dice de Espafa puede
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aplicarse exactamente a América, y si alguna exageracion
hay, es por defecto, no por exceso, ya que la Inquisicién,
tan vigilante y severa en la Peninsula, anduvo un poco des-
cuidada y olvidadiza en estos reinos.

De las imagenes sagradas se preocuparon siempre los
funcionarios de la Iglesia, y ya en las Constituciones sino-
dales, promulgadas en Santafé hacia 1556 por fray Juan de
los Barrios, encontramos esta disposicion que nos muestra
cémo la pintura religiosa estuvo supervigilada:

Deseando apartar de la Iglesia de Dios todas las cosas
que causan indevocidn y en las personas simples cau-
san errores, como son abusiones y pinturas indecentes
de imagenes, estatuimos y mandamos que en ninguna
iglesia de nuestro obispado se pinten historias de santos
en retablo ni otro lugar pio sin que se nos dé noticia, o
a nuestro visitador general para que se vea y examine si
conviene o no; y el que lo contrario hiciere incurra en
pena de diez pesos de buen oro, la mitad para la tal igle-
siay la otra a nuestra voluntad.

Pero los mas interesantes preceptos de aquellos dias
sobre arte religioso y que constituyen por si solos todo
un compendio de estética colonial, los encontramos en el
capitulo 11, titulo 1 de las disposiciones sancionadas por
el Concilio Provincial de Santafé reunido en la capital
del Virreinato el 27 de mayo de 1774; el nombre del capi-
tulo en referencia es «De las imagenes de los santos, sus
pinturas y esculturas», y en ¢l se detallan las reglas que
deben observarse en la confeccién de imagenes sagradas,
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se instruye al pintor en los requisitos necesarios a su arte
y se hacen otras importantes advertencias.

Después de recomendar el culto de las imagenes y lo
espiritualmente provechoso de su devocidn, se dice:

Prohibimos que las imdgenes de Jesucristo, de Maria
Santisima, de los angeles, apdstoles, evangelistas y otros,
se pinten y esculpan en otro hébito y forma que la que se
ha acostumbrado en la Iglesia cat6lica desde su origen, y
que si estuvieren pintadas y esculpidas de otro modo no
se expongan a la publica veneracién. Ni se vistan las de
santos de alguna religién con el habito de otra orden de
que no hayan sido; y estandolo se quitardn y reformaran
poniéndoles el habito de su propia orden, y asi lo obser-
vardn los eclesidsticos seculares y regulares sin excepcién
alguna. Prohibese igualmente toda pintura, escultura e
impresion falsa, apcrifa, supersticiosa o que contradiga
ala verdad de la Santa Escritura, tradiciones cristianas e
historias eclesidsticas.

Se tiene, luego, en cuenta la manera como deben inter-
pretarse determinadas imagenes y se prohibe todo lo que
atente contra la dignidad de la religién:

La imagen de Dios Padre sentado en su trono entre
los coros de espiritus bienaventurados o sin ellos, puede
ser colocada asi en las iglesias como fuera de ellas, segun
lo declaré el sumo pontifice Alejandro viir. Pero pro-
hibimos expresamente la pintura o pinturas de las tres
personas de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu
Santo, estando esta tercera en figura corporal de hom-
bre y no de paloma, y del mismo modo las imagenes de
escultura e impresas en la forma referida.
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Los pintores, escultores e impresores se abstengan de
pintar, esculpir e imprimir imégenes en traje deshonesto,
acto profano, ridiculo, poético o que represente vanidad,
impudicia e irreligiosidad; sino que las pinten, esculpan
¢ impriman en accién, adorno y hébito santo, respirando
piedad y devocién; y finalmente no contengan las tales
pinturas ¢ imdgenes cosa contraria de la cristiana reli-
giosidad, bajo la pena de su prohibicién y perdimiento.

Pero no solamente se preocupé el Concilio de la pro-
piedad, digamos teoldgica, de las figuras, sino también de
la belleza de las mismas y de su elegancia y buen gusto:

Previénese a los parrocos y rectores de las iglesias,
administradores o mayordomos de cofradias o lugares
pios no manden pintar, ni hacer a maestros imperitos
imagenes sagradas, para que se coloquen en las iglesias
con pretexto de que las hacen por menos precio que los
peritos en el arte; bajo la pena de que siendo ridiculas,
ineptas e indevotas se volveran a pintar y hacer de nuevo
a sus expensas.

Dificil de cumplir, ciertamente, esta tltima disposi-
cidn, ya que los «maestros imperitos» eran los que mds
abundaban en la ciudad; se imponia también un pinto-
resco y curioso castigo para ciertas obras, que de haberse
cumplido estrictamente habria contribuido en no pequefia
cantidad al enriquecimiento de nuestra historia artistica:

Las imagenes fastidiosas a la vista por la antigtiedad, o
inmundas e indecentes, se enterrardn en el pavimento de
las iglesias. Las que fueren deformes, mutiladas e inutiles
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para el culto, se quitaran tambi¢n de las iglesias y de cual-
quiera otra parte publica o privada.

Parecida costumbre establecié en Popayan el obispo
don Angel Velarde y Bustamante, quien encargé a un sacer-
dote de reconocido buen gusto y sano criterio destruir
cuanta efigie monstruosa o desagradable encontrara en
iglesias y capillas; el pueblo lo llamé el doctor «Matasan-
tos», y se dice que inspiraba tanto terror como si fuese
un verdugo.

El desnudo estaba absolutamente condenado por el
Concilio por ser considerado como impudico:

Prohibese toda imagen o pintura obscena, no sélo en
las iglesias aunque sean exentas, ni en sus atrios o frontis-
picios, sino también en casas particulares y se reprende
la temeridad de aquellos pintores que pintaren a Cristo
Sefor nuestro en la cruz en figura de cordero y no de
hombre.

El falso criterio con que se miraba la pintura del des-
nudo humano tiene como consecuencia directa la falta
casi completa de este género durante la época colonial; en
la misma Espana, hasta el siglo x1x, sélo se conocen dos
academias célebres, la Venus del espejo, de Veldzquez, y la
Maja desnuda, de Goya.

La Colonia, pues, supo aplicar a cabalidad el singu-
lar principio establecido por el Concilio ecuménico de
Trento, referente a las bellas artes: «El arte tiene como
unico fin a Dios».
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Pero la religiosidad, como hemos dicho, era una prac-
tica superficial y epidérmica, una costumbre inveterada casi,
mds que un profundo anhelo de vigorosa raigambre espi-
ritual. Por esta razén el arte colonial es un arte superficial,
amanerado, aparente y ficticio, desprovisto casi por com-
pleto de sentido humano, aunque pleno de contenido social.

Es realmente curioso observar el absoluto desinterés
que muestran los pintores coloniales por todo cuanto les
rodea, por su vida, su mundo cotidiano; parece que vivie-
ran aislados totalmente de la realidad, sin contacto alguno
con la tierra o con los hombres. Nos place citar aqui las
palabras de un agudo critico francés, Eugene Fromentin,
que refiriéndose al arte holandés, escribe:

Siempre se siente uno tentado de interrogar a estos
pintores descuidados y fleméticos, y decirles: ¢Es que
no hay nada nuevo? ;Nada en vuestros establos? ;Nada
en vuestras casas, en vuestras granjas? Hubo vendaval,
¢no ha destruido nada el viento? Ha rugido la tormenta,
¢no ha ocasionado ningun dafio en vuestros campos, en
vuestros ganados, en vuestros tejados, en vuestros traba-
jadores? Los nifios nacen, ¢no hay por lo tanto fiestas?
Mueren, ;es que no hay duelos? Se celebran bodas, ¢no
hay entonces honestas fiestas? ¢ No se llora, pues, nunca
entre vosotros? Si habéis estado enamorados, ;cémo se
sabe? Habéis padecido y compadecido las miserias de los
otros, habéis tenido ante los ojos todas las llagas, todas las
penas, todas las calamidades de la vida humana, ;dénde
se descubre que hayais tenido un dia de ternura, de tris-
teza, de pena, de verdadera piedad? Vuestro tiempo como
todos los demds, ha visto querellas, pasiones, envidias,
fraudes galantes, duelos: de todo esto ¢qué nos mostrais?
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Nada, realmente, nos muestran los coloniales, aparte
de sus cuadros religiosos —Iéase bien, religiosos, no misti-
cos—, pues faltd en ellos ese hélito divino, esa inspiracién
superior, honda y trascendente, que por entonces infla-
maba las almas de un Murillo, un Morales, un Zurbariny
daba a sus pinceles esa milagrosa capacidad creadora hasta
ahora no superada.

Sin embargo, inconscientemente se veian envueltos en
el medio en el cual pintaban; el paisaje, el alma americana
se metia de contrabando en sus telas: ya sea una hermosa
y atrayente fisonomia indigena que bien podia servir de
modelo para una piadosa Virgen, ya uno de los multiples
motivos ornamentales de nuestra fauna o nuestra flora,
nos estd hablando de un medio aborigen que imprime un
sello indeleble a la pintura colonial americana.

LA TIRANTA ESPIRITUAL

Otro de los elementos determinantes del arte colonial
en Américay, en general, de todas las manifestaciones inte-
lectuales de aquella época, fue la organizacién politica y
social que se dio a las colonias espafolas de ultramar. Se
cercé el espiritu del hombre de la Colonia, rodedndolo
de todo un sistema administrativo y politico-religioso,
limitando, por consiguiente, todas sus posibilidades: el
régimen imperante se extendia a todos los aspectos de
la vida social, interndndose, a veces, en la misma activad
privada, y «estandarizando», podriamos decir, los actos
y los sentimientos.
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Muy vigilante fue la administracién espaola para que en
sus posesiones ultramarinas se desconociese la propia tierra y
se ignorase todo lo que en el Viejo Mundo ocurria; el com-
plicado sistema comercial establecido, con sus mil trabas 'y
dificultades, constituia un eficaz tamiz por donde no pasaba
sino lo que convenia, segtn el criterio real, a las colonias.

Ya en 1543, por una real cédula de 29 de septiembre de
dicho afio, y de la cual se form¢ posteriormente la Ley 4.2,
titulo 24 de la Recopilacidn de Indias, se prohibié llevar a
ellas «libros de romance, que traten de materias profanas
y fabulosas, ¢ historias fingidas» ; prohibieron las leyes las
obras de imaginacién, pero, como lo anota un sagaz his-
toriador, no podian prohibir la imaginacién, y América
era toda sueno, toda ideal, toda imaginacién.

La cultura estaba prohibida, pero siendo ella un impe-
rativo de la inteligencia encontr6 vedados caminos por
donde abrirse paso; la cultura colonial, asi esté representada
en aquel admirable cholo peruano que fue El Lunarejo,
en un Gregorio Visquez Ceballos, en una madre Francisca
del Castillo, fue una cultura de contrabando, hecha a hur-
tadillas, en libros prohibidos que se leian en cendculos y
conventiculos misteriosos y que, por desgracia, pocas veces
escaparon al ojo zahori de la Inquisicion.

La ensefianza oficial era tendenciosa, interesada,
intransigente y fandtica; puede sintetizarse en aquel con-
sejo que fray Cristobal de Torres daba a sus alumnos del
Rosario, recomendando la imitacién del Santo Doctor
Angel, «el cual alcanzé mas sabiduria de Dios orando que
estudiando>.
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La Corona espanola no encontré mejor medio de
someter estos nuevos reinos que la organizacién de la igno-
rancia. La asignatura mas importante y trascendental en
esos colegios-seminarios de la Colonia era la teologia y
como preparatoria las Artes de Santo Tomds, ya que, segtin
rezan las Constituciones del Colegio del Rosario, «hasta la
medicina necesita de este fundamento». Las ciencias natu-
rales eran consideradas poco menos que artes diabdlicas
dignas tan sélo del fuego eterno; la educacion popular era
tenida como una utopia perjudicial y la ensenanza feme-
nina como un absurdo sin sentido ni conveniencia.

Sistemadtica fue también la exclusién del elemento abo-
rigen de todo puesto de consideracién e importancia; es la
aparicién de un auténtico racismo colonial, sobre el cual
no se ha puntualizado lo suficiente; las personas de «color
quebrado» estaban al margen de la vida intelectual y aun
econdmicay eran buenas tan sdlo para la explotaciény la
esclavitud. En los estatutos o constituciones «que debera
observar y guardar la Academia de la muy noble ¢ inme-
morial arte de la pintura» (México, 1753) encontramos
esta disposicién que nos ahorra todo comentario: «Nin-
guno puede recibir discipulos de color quebrado, y el que
contra este estatuto lo ejecutare, se los expelera la junta
cuando lo sepa>.

Bien sabido es que para poder matricularse en el Cole-
gio del Rosario era preciso probar limpieza de sangre, vale
decir, que no se tenfa ni una gota de la de indios, judios o
moros y también que ni el pretendiente ni sus antepasados
hubieren ejercido oficio vil o mecdnico; por tales se tenian,
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entre otros, los de pintor, alarife, platero, etcétera. Lo mas
repugnante era que ese exclusivismo se extendia aun a los
menesteres religiosos, y en un antiguo documento de nues-
tra Real Audiencia (1578) leemos: «En lo de la canongfa
no conviene por ahora que sean mestizos canénigos»-.

A pesar de estas absurdas disposiciones que asi priva-
ban ala cultura general del aporte valiosisimo del elemento
indigena y de las razas mestizas, en algunos lugares —
México, el Ecuador—, tal exclusidn fue tan sélo tedrica,
ya que la relevante personalidad del indio se impuso por
sobre todos los prejuicios, dotando al arte americano de
obras espléndidas: tales las de Miguel de Santiago, Pedro
Patino Ixtolinque, los pintores del Cuzco y los anénimos
escultores y miniaturistas quitefios.

Tal fue el ambiente intelectual en que se desarrollaron
nuestros maestros primitivos, y también todos los artistas
coloniales: sobre sus obras pesa la opresién espiritual y la
tiranfa moral que fueron caracteristica de la época; fue-
ron hijos legitimos de su tiempo y de su hora, y como tales
tenemos que comprenderlos y admirarlos.

LA CULTURA PRESTADA

Pero la Colonia no fue estéril; no cred ciertamente:
copid a semejanza de todos los principiantes; fue sélo
discipula, pero aprovechada y diligente discipula; como
adolescente que era, tenfa fatalmente que atravesar esa etapa
de «cultura prestada» que observamos en el comienzo
de todas las civilizaciones y en la infancia de todos los
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pucblos. Aun los que han alcanzado mds espléndido grado
de madurez, han tenido que empezar por la copia servil de
sus inmediatos maestros.

La primitiva estatuaria griega, desde la incipiente
escuela de Samos hasta la mas evolucionada de Egina, se
inspira directamente en los moldes orientales, y casi son
nulas las diferencias que existen entre el Apolo de Orco-
menos, por ¢jemplo, y una de estas estatuas votivas en que
abunda el arte fenicio; las influencias egipcias son tan nota-
bles, que en el Apolo llamado de los Polimedas, para no
citar sino un caso, la ley de frontalidad es estrictamente
observada, aparte de que tiene el mismo gesto de las esta-
tuas egipcias y los brazos pegados al cuerpo como ellas.

Sin embargo, la escultura griega de los siglos vy 1v
antes de nuestra era alcanza un tan perfecto equilibrio,
una tan impresionante perfeccién que sobrecoge y asom-
bra; con sobrada razén pudo escribir Renan refiriéndose
a Atenas: «Ily a un lien ou la perfection existe: il n’y en a
pas deux: cest lui la>.

El fenémeno de la cultura prestada se repite invariable-
mente a través de toda la historia del arte: Roma acude a
Grecia en busca de fuentes puras de inspiracion estética; el
arte italiano de los primeros tiempos —Cimabué, Cavallini,
Simone Martini— no es otra cosa que una grata 'y acertada
reminiscencia del bizantino; los cuatrocentistas catalanes,
asi se llamen Ferrer Bassa, Pere Serra o Luis Borrasi, son
hijos legitimos de los maestros de la escuela de Siena.

En América no habia razén ninguna para que fallara
esta regla. Con los conquistadores, como lo anotamos
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anteriormente, vinieron artistas y frailes que, lejos de apro-
vechar el significativo aporte indigena, implantaron sus
instituciones, sus ensefanzas y sus ideales en todos los
4rdenes de la actividad.

Por otra parte, en la colonia americana se prohibia
pensar por cuenta propia; el hombre estaba sometido a
severisimas reglas y a ellas debia amoldar todos sus actos.
Jamis la historia universal —si se excluyen, quiza, los ate-
rradores dias de la dominacién calvinista en las ciudades
helvéticas—, ha contemplado un régimen de intervencién
mds completo y absoluto.

De ahi la falta de toda manifestacion superior del espi-
ritu; el hombre encerrado en limites tan estrechos no puede
producir nada propio ni original.

El arte espafiol pasé a las Indias no solamente por ser
Espana la conquistadora, sino por el sistema mismo de
colonizacién que se empled, sistema de cultura cerrada 'y
de monopolio absoluto en todos los aspectos de la vida
material y cultural. Tan sélo de Espafia nos llegaban noti-
cias, ideas, viveres, inquietudes, libros y emigrantes. Sevilla
era no solamente el puerto mas importante y el centro
comercial de mas renombre, sino el tnico en Europa, por
lo menos durante mucho tiempo, del cual podrian salir
embarcaciones con rumbo a las Indias. Uno de los pri-
meros historiadores del comercio americano, Antinez y
Acevedo, escribe:

Sealo que fuere del afio fijo en que empezd el comer-
cio de los particulares con las Indias, es indudable que
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desde que tuvieron principio estas expediciones mercanti-
les, alo menos hasta el afio de 1529, todas se despacharon
tnicamente del rio de Sevilla y no hubo en Espaia otro
puerto habilitado para esta negociacién.

Todo fue espanol en América, los nombres de las
provincias —Nueva Castilla, Nueva Andalucia, Nueva
Granada—, los de las ciudades y hasta los del jabén y las
telas.

Ademds, el comercio de cuadros era en la Colonia
mucho més intenso de lo que generalmente se supone, aun-
que todo de procedencia espanola, con la més explicable
excepcién de uno que otro grabado italiano o flamenco.

En los angustiosos dias de la juventud de Murillo,
los mercaderes indianos se aprovecharon de su penuria
para adquirir a precios miserables sus obras en las ferias
semanales que en Sevilla tenfan lugar. En el erudito Cedn
Bermudez leemos:

Los pintores daban a los mercaderes un San Onofre
cuando pedian un San Cristébal, y una Virgen del Car-
men cuando solicitaban un San Antonio o las Animas
Benditas del Purgatorio, pues con unas cuantas pince-
ladas hacian la metamorfosis. En aquellas producciones
no entraba para nada el dibujo, pues sus principales cua-
lidades eran la violencia de los tonos y el contraste de
los colores.

Por todas las razones expuestas, lo repetimos, el arte

colonial no es mds que una copia, a veces atinada, a veces
desacertada, del espanol.
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Taller Quiteiio
Retablo transportable cilindrico abierto en triptico
Madera tallada, dorada y policromada
Segunda mitad del siglo xvI1r
Museo de Arte Colonial-Bogota
(Foto cortesia de Fenando Urbina).
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Santa Barbara

Pintor popular boyacense
Temple sobre fique enyesado
71 x 94 cm Siglo xviI1
Col. Jaime Botero-Duitama
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Cofre enchapado en carey y marfil

Interior en pan de oro y temple

42 x54x33 cm
Influencia mudéjar

Museo de Arte Colonial-Bogota.

(Foto de Fernando Urbina)
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Pedro Laboria
Angel del Retablo del Rapto de San Ignacio
Mediados del Siglo xv11r
Iglesia de San Ignacio-Bogota
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= LOS PRECURSORES

EL Cr1sTO DE LA CONQUISTA

La primera obra pictérica de que se tiene noticia en el
Nuevo Reino de Granada es, precisamente, una obra espa-
nola: el Cristo de la Conquista. Fue el estandarte traido por
don Gonzalo Jiménez de Quesada en su brillante y arries-
gada aventura. Una vez que el licenciado cordobés declard,
en nombre de Dios y del rey, fundada la ciudad que llevaria
el nombre de Santafé, en recuerdo de la construida por los
reyes catolicos en la vega de Granada, y habiéndose levan-
tado una docena de chozas y una pequenia iglesia, el padre
Las Casas, capelldn del ejército, «se puso los toscos orna-
mentos, y con un caliz de plomo, ante un Cristo pintado
sobre una manta y bajo aquel techo pajizo, dijo una misa
y bendijo los cimientos de la nueva ciudad ».

Uno de los primeros cronistas de la catedral, el arzo-
bispo don Fernando Caicedo y Flérez, refiriéndose al
historiado lienzo, dice:

El principal objeto que se venera en este altar es un
gran cuadro con la imagen de Nuestro Sefior Jesucristo
Crucificado pintada en tela de seda, de muy mal pincel y
casi borrada por la antigiiedad y vejez; sin embargo, tal
y conforme estd, se tiene y debe tenerse en mucha venera-
ci6én por ser la primera imagen de Cristo Crucificado que
se vio en estos paises. La trajo como bandera principal de
su ejército el licenciado don Gonzalo Jiménez de Que-
sada, primer descubridor del Reino y fundador de esta
capital de Santa Fe.
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Sobre esta imagen se han formado las més curiosas y
absurdas leyendas. Hay quien asegura estar pintado sobre
una manta indigena y ser obra del padre Las Casas o de
algunos de los soldados que lo acompanaban.

Realmente el Cristo es una obra espaiiola, en parte
pintada sobre tela de seda de uno de los pendones traidos
por los conquistadores, y en parte compuesta de aplica-
ciones de tela y adornos de metal, procedimiento muy
empleado en aquellos tiempos. Este sistema de «vestir
santos», tan espafiol y tan antiestético, estuvo muy de
moda en la época colonial y fue una consecuencia de las
falsas ideas que imperaban sobre el desnudo, asi como un
resto de goticismo decadente y absurdo.

El Cristo de la Conquista es uno de esos magnificos
cjemplares de evidente origen bizantino en que tanto sobre-
salieron los maestros catalanes del siglo xv; una obra de
factura semejante a los famosos cristos del valenciano
Pedro Nicolau, e inspirada en idénticos canones estéti-
cos. Es un cristo escudlido, de lamentable aspecto, pero
de impresionante realismos; el artista —digamos mejor,
el pintor— olvida todas las reglas de la anatomia y de la
composicion, que tal vez no conocié nunca, para hacer
una viva imagen del dolor.

Es el Cristo de la Conquista todo lo contrario de esos
espléndidos cristos del Renacimiento, tan bellos como
inverosimiles, que parecen pintados, mis que después de la
crucifixién, poco antes de la ascension. El cristo del Rena-
cimiento es vida y fuerza, despliegue de energia, alarde
de perfeccion fisica; el cristo medieval es dolor, flaqueza,
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angustia profunda y amargura suprema; es el verdadero
simbolo del cristianismo, la auténtica representacién del
mds grande de los dolores humanos.

iUn cristo, y espanol! He ahi la sintesis de nuestra
pintura colonial: religiosidad espafiola y arte espanol; reli-
giosidad que se llevé en las venas, que se aprendié con las
primeras palabras, que fue como una sombra en la vida
de nuestros antepasados, arte, es decir vida, compendio
de todas las actividades del espiritu y del cuerpo; artes
sanas y artes bellas, cuya exacta significacién y limites pre-
cisos no fueron conocidos por los maestros primitivos,
encerrados dentro de mil convencionalismos y prejuicios
estéticos, para poder abarcar en toda su plenitud el signi-
ficado recéndito y esencial de la belleza.

LOS MAESTROS ANONIMOS

Quien recorra nuestras iglesias, nuestros museos o las
pocas colecciones que atin existen de arte colonial, quedard
asombrado ante el altisimo porcentaje de obras anénimas;
porque el anonimato es una de las caracteristicas de la pin-
tura americana de los siglos XvII y XvIIL

Enaquellaépocayen tan precario medio, el artista —pin-
tor, escultor, arquitecto— no habia alcanzado todavia
una suficiente individualizacién que le permitiera aislarse,
definirse por si mismo, clasificarse en una nueva categoria
social, respetable y respetada; su oficio no era considerado
—como lo es en nuestros dias— como una alta y noble ocu-
pacién que mereciera especiales distinciones; era uno de
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tantos «oficios viles», como el de sastre, zapatero, alarife,
platero, etcétera, y nada indicaba la conveniencia de estam-
par una firma en la obra que se ¢jecutaba; no lo exigian los
clientes, atentos a otros aspectos por completo extrafios al
valor intrinseco de la pintura y a la excelsitud del artifice;
tampoco lo deseaban los pintores, poco vanidosos quizis
o de muy limitada ambicidén, que no les permitia suponer
que con el tiempo sus obras serfan minuciosamente estu-
diadas, y que mas que los colores, que la composicién, que
el asunto mismo del cuadro —tan esencial para ellos— el
historiador y el critico de arte buscarfan afanosamente en
los extremos de la tela una firma que arrojara luz sobre el
pincel desconocido, o unas iniciales siquiera que sirvieran
de indicio para la anhelada investigacion.

Los pintores coloniales, por lo general, tuvieron
una sensibilidad de masa, de agrupacién, poco o nada
«egoista», y dentro de la cual los nombres individuales
desaparecian para dar paso a una denominacién mas amplia,
mds genérica, regularmente de tipo geografico y regional:
escuela del Cuzco, escuela de Puebla, y entre nosotros, con
algo de libertad, escuela de Santafé, escuela de Tunja.

Contribuyé a este anonimato, como lo hemos ano-
tado ya, el lugar tan secundario que se asignaba a las bellas
artes; discusiones, a veces tremendamente acaloradas, se
promovieron acerca de la nobleza y «honorabilidad» de
estas disciplinas, que por mucho tiempo fueron tenidas
como dignas tan sélo de plebeyos y gente de escasas como-
didades y posicién menos mediana. De esta torpe idea
que produjo graves perjuicios y contribuy al atraso de las
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artes, nos da cuenta un curioso libro, de un tal don Juan de
Butrén, profesor de ambos derechos, cuyo solo titulo habla
por si mismo y nos ahorra ociosos comentarios: Discursos
apologéticos en que se defiende la ingenuidad del arte de la
pintura que es liberal y noble de todos derechos es el nombre
de la obra; realmente muy mal debia de andar la menta-
lidad de los hombres de aquellos dias cuando era preciso
nombrar abogado para defender tan obvias cualidades.

El arte colonial es, pues, obra del artista desconocido,
del anénimo pintor que en el mediocre ambiente de su
taller, mal remunerado, poco considerado por sus con-
tempordneos que lo nivelaban por lo bajo, teniéndolo
mds como artesano que como artista, supo trasladar al
lienzo el alma misma de su pueblo y de su tiempo, inter-
pretar el comun sentir, captar en toda su complejidad los
sentimientos religiosos y los anhelos espirituales de sus
coterrdneos y darnos una vision de su época, incompleta
tal vez y deficiente, pero profundamente humana y llena
de deliciosas sugerencias.

Nuestra pintura colonial santaferefa, rica, multiple,
espléndida también, sélo recuerda unos cuantos nombres
—Acero de la Cruz, los Figueroa, Vasquez Ceballos, entre
otros— que se reparten, muy injustamente por cierto,
todos los méritos de esta empresa artistica; las atribuciones
arbitrarias y las falsas paternidades a que son tan dados los
criticos, han distribuido entre dos o tres pintores una labor
gigantesca, extraordinariamente desigual y variada, que
cubre dos siglos de vida colonial, y que no puede medirse
con el cartabdn elemental de una real o supuesta semejanza;
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es natural, por otra parte, que la inmensa mayoria de los
lienzos coloniales que se conservan en nuestras iglesias
presenten caracteristicas parecidas, ya que son el producto
de una misma épocay de idénticos ideales estéticos; estu-
vieron sometidos a las mismas influencias y tuvieron el
mismo y tnico objeto: el culto religioso.

Nuestra pintura colonial tampoco puede ser sometida
a una graduacion exacta en su desarrollo, pues no obedece
a ningun principio fijo que determine el proceso de su
evolucidn; faltan, ademas, hasta el momento, elementos
suficientes para establecer un riguroso orden cronoldgico
que sirva de base a una clasificacion cientifica y exacta; aun
en un mismo autor, y caso cldsico es Gregorio Visquez, la
desigualdad es desconcertante; existen, claro estd, varias
maneras y varias épocas de Vasquez, pero el conjunto estd
dominado por una impresionante anarquia que complica
el estudio y aumenta las posibilidades de error.

Esta anarquia, esta falta aparente de l6gica y de conse-
cuencia en lo que se refiere a la técnica, a la composicion
y al colorido, se extiende a través de toda la era colonial;
en 1727 esta fechada una hermosa y atractiva Virgen que
se conserva en la iglesia de San Diego y que firma P. de la
Rocha; cuando fue pintada habian transcurrido 16 afos
desde la muerte de Visquez y, sin embargo, parece igno-
rar el artista todas las ensefanzas de cerca de un siglo y
apela a los mismos recursos de composicién y colorido
que emple6 Acero de la Cruz.

No puede hablarse tampoco de decadencia, ni aun de
retroceso; es tan solo anarquia, ausencia completa de guias,
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de orientadores que fijaran un rumbo al arte colonial; es la
falta de critica juiciosa, de estimulos poderosos, de acerta-
das indicaciones; en una palabra, es la carencia de ambiente
propicio sin el cual toda manifestacién de la inteligencia
estd irremisiblemente condenada a estancarse y a perecer.

El maestro an6nimo, ese pintor humilde, desconocido
y olvidado que tan importante papel desempena en todo
el arte colonial americano, naufrag en el medio estrecho,
excesivamente limitado y circunscrito de su tiempo y de
su pueblo y, por consiguiente, no encontré oportunidad
ninguna de manifestar su personalidad: poco original es,
por tanto, la pintura colonial y demasiado reducida, por
otra parte, en su capacidad expresiva; la religién —lo repe-
timos nuevamente— era el motivo preponderante, lo que
produce un arte en serie, «estandarizado», demasiado
mondtono y totalmente desvinculado de la realidad; las
excepciones a esta regla general son escasisimas aunque de
enorme valor, asi en su aspecto meramente documental,
como en su significado propio e intrinseco.

El anénimo maestro produjo un arte no individual,
claramente diferenciado y caracteristico, sino més bien
colectivo, multitudinario, arte para un mercado répido
que proporcionara inmediata y adecuada remuneracién;
ni honda preocupacién estética, ni deseo alguno de supera-
cién, ni anhelo de originalidad encontramos en esas telas;
se trata tan sélo de pintar una Virgen, un San Antonio, un
San José, con el fin exclusivo de satisfacer las exigencias de
un piadoso cliente, de atender las solicitudes del parroco
que debe decorar sus altares; estrictamente se cumple el
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compromiso, sin ir mds all4, sin atender al valor puramente
estético de la obra, desconociendo su significacién en fun-
cién de belleza; en este sentido, podemos decir que fue
aquel un arte «popular» no en cuanto recibia del pueblo
el motivo o la inspiracién, sino en cuanto atendia con toda
honradez un comun afén de religiosidad y la interpretaba
a su manera, simple e ingenuamente.

Porque el arte no habia alcanzado todavia entre noso-
tros aquella excelsa misién de «rodear de belleza las formas
en que transcurre la vida»; como en la Edad Media —
empleamos las palabras de Huizinga— el arte estd absorbido
por la vida; la vida estd expresada en rigidas formas; estd
encauzada por los sacramentos de la Iglesia, las fiestas del
afio y las horas del dia, y es medida por ellos; es, pues, un
arte ausente, que desconoce los mas intimos y permanen-
tes motivos humanos, que s6lo reconoce formas triviales y
primarias, que no profundiza y permanece a ras de tierra,
en la epidermis apenas de la angustia y el dolor humanos.

Por estos motivos la pintura colonial es eminentemente
anecddtica y narrativa, y por consiguiente, superficial; pero
no relata hechos vividos, sino sofiados; ignora la tierra,
los hombres, los animales, las cosas visibles, y se nutre de
lo espiritual, de lo inasible, que requiere més fino tacto,
mds penetrante y aguda sensibilidad; medio no propicio,
ambiente mediocre, fallas iniciales de la inteligencia o capa-
cidad del intérprete y ambiciones desmesuradas, debian
producir necesariamente una obra desprovista de alto valor
estético, apreciable si, relativamente, pero que ocupa un
lugar muy secundario en el concierto del arte universal.
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Su significado y trascendencia crecen, sin embargo,
cuando se analizan los obstdculos —insuperables muchos
de ellos— que se presentaron al artista colonial; la penuria
econdmicay la escasez de elementos determinan su labor
imprimiéndole un sello de noble heroismo, de callados
méritos, de dura e ingrata tarea, que debemos admirar,
sobre todo, en ese insigne soldado del arte que es el pin-
tor desconocido de los dias coloniales.

LOS LIENZOS MILAGROSOS

Cualquier estudio sobre el desarrollo del arte hispa-
noamericano de los dias coloniales quedaria incompleto
si se omitiera la referencia a una de las manifestaciones
de mayor trascendencia social y estética de aquella época
fecunda: las imagenes milagrosas. Tiempos felices fueron
aquellos en que lo sobrenatural estaba tan préximo y tan
estrechamente vinculado a lo terreno; en que santos y san-
tas abandonaban sus piadosos menesteres edénicos para
traer un poco de paz y de consuelo a las almas —almas
mds que cuerpos— que poblaban estos reinos de Indias. El
milagro era consuetudinario acontecer que no turbaba las
costumbres conventuales de la sociedad colonial y apenas
servia para avivar la fe y encender la piedad de la domés-
tica grey americana.

En todos los reinos y provincias del Nuevo Mundo
comienzan a ponderarse desde los primeros dias del Descu-
brimiento las levantadas virtudes de pobres lienzos salidos
de oscuras manos artesanales que, mediante la intervencién
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divina, recobran sus colores originarios después de anos
de abandono e incuria; las renovaciones maravillosas lle-
nan innumerables volumenes de prosa deliciosa e ingenua
dedicada a narrar con benedictina minuciosidad la historia
de las imdgenes y los hechos sorprendentes a que han dado
lugar. México, el Pert, el Ecuador y, en general, todos los
paises indoespafioles, presentan al lector curioso muchas
de estas leyendas encantadoras en que una vez mas puede
apreciarse la unién de elementos espafioles y aborigenes
en abigarrada mezcla; el indio Juan Diego que encuentra
la Virgen famosa de Guadalupe, de tan intenso prestigio
continental; o la renovacién milagrosa de la humilde ima-
gen de Maria Ramos, en Chiquinquird; o la aparicién de
la Virgen de las Lajas que hizo exclamar a la indiecita que
tuvo la suerte de verla por vez primera: «Mamita, vea esa
mestiza que se ha despenado con un mesticito en los bra-
zos y dos mestizos a los lados».

¢Cudles son las razones humanas de este florecer del
milagro en los lienzos coloniales? Creemos, sin pecar
de irreverentes, que en parte débese a un como despla-
zamiento de la fe indigena hacia los objetos del culto
cristiano; a una «transculturacién», como se dice ahora;
las imagenes milagrosas aparecen generalmente en lugares
tradicionalmente consagrados por la fe aborigen; los san-
tos reemplazaron a los idolos, asi como el sacerdote vino a
ocupar el lugar del jeque; el indio de mentalidad tan fun-
damentalmente pléstica y objetiva no podia entender a
cabalidad los arduos problemas teoldgicos que tan malicio-
samente le planteara, por intermedio de los conquistadores,
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el famoso doctor Palacios Rubios en su diabélico Regue-
rimiento; pero si comprende sobradamente el encanto y
la dulzura de una madre celestial, de un Dios-nifio que en
sus brazos sonrie al indio y le ofrece en un mundo mejor
precisamente todo aquello que en este le estdn quitando
encomenderos y recaudadores.

Las imégenes milagrosas se reprodujeron con una alar-
mante rapidez durante toda la época colonial; en realidad
era sdlo la repeticién de lo que acaecia en la Metrépoli;
con razén la ciencia espafiola por boca del eminentisimo,
y por antonomasia, fecundo Alonso Tostado, protestaba
de esta manera:

Yerran los que adoran las imagenes que no tienen
en si virtud alguna mds que las piedras o maderas del
campo, como sean hechas de manos de hombres. Mas
son puestas por remembranza de las cosas pasadas por-
que los simples, los cuales no conocen las cosas pasadas,
condzcanlas con imagenes pintadas... E por esto pecan
mucho algunos cuando en alguna iglesia hay imdgenes
algunas mds antiguas que otras, que fueron halladas desde
el fundamento de la Iglesia, ¢ dice que fueron halladas
por milagro, e que ellas son a sacar cativos, e estas ponen
en lugar mas alto ¢ hénranlas mds e a ellas facen oracién
¢ se encomiendan. Y de aqui se siguen grandes errores
y escandalos y el pueblo a menudo térnase hereje e id6-
latra: ca puesto que algunas imagenes por reverencia de
Dios fuesen halladas en pefias o en fonduras de tierras o
en corazén de arboles, en lo cual hay muchas mentiras e
muy pocas verdades; mas lo més dello introducido para
sacar el dinero de las bolsas ajenas.
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Las viejas crénicas de este Nuevo Reino de Granada
relatan multitud de apariciones milagrosas y de renovacio-
nes sorprendentes; en fray Alonso de Zamora encontramos,
por ejemplo, que en el pueblo de Capitanejo «se venera
con gran devocién una imagen de San Juan de Sahagun,
cuyos continuos milagros lo han hecho celebrar por todos
aquellos contornos, asistiendo todas las vecindades cada
afio a celebrar sus fiestas con grande solemnidad». Y el
genealogista don Juan Flérez de Océriz dedica buenas
paginas a relatar la historia de estatuas y lienzos prodigio-
sos, pues «lo que ilustra mds esta tierra son las reliquias y
milagrosas imagenes que tiene>.

Hitos son ellas de la geografia religiosa de Colombia;
nombres sugerentes, plenos de contenido mistico, que van
sefalando los derroteros de la fe aborigen: Nuestra Sesiora
de Mongui, el Cristo de Sopd, Nuestra Sesiora de la O. de
Morcd, la Virgen del Rosario de Guaca.

Pero la més famosa imagen milagrosa de nuestra histo-
ria artistica es la Virgen del Rosario de Chiquinquird, cuya
emocionante renovacién y multiples prodigios son cono-
cidos en todo el Continente y han sido propagados desde
los tiempos coloniales por eruditos y entusiastas cronistas.

El primero de ellos asi en el tiempo como en la inspi-
racién, el padre fray Pedro de Tovar y Buendia, nos dice:

El lienzo en que estd pintada es una manta de algo-
dén que tiene de alto varay cuartay de ancho vara y tres
cuartas, poco mds o menos. La estatura de la Madre de
Dios es de casi cinco palmos. La disposicién de su santi-
simo cuerpo es peregrina; las proporcionadas facciones
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de su rostro son soberanas, y el todo, de hermosura tan
superior que causa asombro y pasmo a cuantos la ven;
con una gravedad tan majestuosa, acompanada de tan
agradable y extremada modestia y compostura que arre-
bata los ojos y la atencién, embelesa los entendimientos
y roba los corazones tan insensiblemente que lo mismo
es poner en Ella la vista que quedar presa de sus afectos
la voluntad.

La imagen fue hecha por encargo del espaniol Anto-
nio de Santana, encomendero que era del pueblo de Suta:

Cogi6 Alonso de Narvéez una manta de algodén —
que son mds anchas que largas, segin el modo tosco que
tienen los indios en sus tejidos— y pinté en medio una
imagen de Nuestra Sefiora del Rosario, que de cuentas
blancas tiene en la mano derecha, y estd sobre los pies del
Nifo que tiene en el brazo izquierdo, con un pajarillo
en la mano. Advirtieron que por lo ancho de la manta
habia lugar para otras dos imégenes, que acompanaran
la de Nuestra Sefora, y dispusieron, que al lado derecho
se pintara la imagen de San Antonio de Padua, por ser el
santo de quien costeaba la pintura. Por lograr su cuidado
el Hermano fray Andrés hizo pintar al lado izquierdo la
imagen del glorioso Apéstol San Andrés.

Fue pintada al temple «mixturando tierra de dife-
rentes colores con el zumo de algunas yerbas y flores
correspondientes»: debido al escaso cuidado que se tuvo
con la imagen, al poco tiempo se encontraba completa-
mente deshecha y por orden del cura del pueblo fue quitada
de la capilla que Santana habia construido en su hacienday
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enviada a Chiquinquir4, donde una piadosa mujer, Maria
Ramos, la encontré abandonada y, deseando conservarla
a pesar de su estado, la colocé en lugar mas adecuado; el
prodigio de la renovacién ocurrié el 26 de diciembre de
1586; aquella tela semidestruida fuese aclarando poco a
poco, en medio de la admiracién de quienes tuvieron la
fortuna de presenciar el portento, y comenzaron entonces
los innumerables prodigios que han fatigado las plumas
de los devotos historiadores del sacro lienzo.

El autor de la imagen de Nuestra Sesiora de Chiquin-
quird es el primer pintor conocido de nuestra historia
artistica; Alonso de Narviez nacid en la villa de Alcald
de Guadaira, en las cercanias de Sevilla; debié de llegar al
Nuevo Reino en el segundo cuarto del siglo xv1y se ave-
cindé en Tunja, donde ejercié su oficio de pintor y platero;
alli pinté por los afios de 1555 su famosa imagen, que,
como acertadamente lo dijo el cronista, «eligié a Tunja
para su cuna, a Sutamarchan para su sepulcro y a Chiquin-
quiré para su resurreccién». Ninguna otra obra nos queda
de Narvéez, que debid consumir su vida modesta en la vieja
villa que enaltecieron don Juan de Castellanos y la madre
Castillo, y en la que el pintor otorgé testamento el 12 de
octubre de 1583, ordenando fuera enterrado con el habito
de la orden dominicana. No fue Alonso de Narviez artista
de alta inspiracién; la obra que ha conservado su nombre
parala posteridad, y por la cual se le pagaron veinte pesos
de plata, nos atrae por la aureola de leyenda que la rodea
y por el prestigio mistico que la amerita, pero no admite
comparacién ni con las telas exquisitamente primitivas
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de la Espana del siglo xv ni con las que luego predecirian
la aparicién de los grandes misticos hispanos; pero como
el Cristo de la Conquista es una muestra viva de la fe y de
la piedad espanolas que nutrieron la vida toda de la colo-
nia americana.

La gloria de la Virgen de Chiquinquird creci6 con
los dias y se extendid por todas las provincias del nuevo
reino granadinos ella, por si sola, constituyé un estimulo
poderoso de la pintura: la copiarian los mds encumbra-
dos artistas y los mds modestos dibujantes; irfa a ocupar
sitio de honor en todas las iglesias del reino y de las més
apartadas regiones miles de peregrinos emprenderian ale-
gre y piadosa romeria hacia la tierra del milagro. Pueblos
enteros quedaban pricticamente despoblados en ciertas
épocas del ano cuando los campesinos, después de aho-
rrar por mucho tiempo, iniciaban la tradicional romeria;
la situacién era tan grave y de tan funestas consecuencias
para la parroquia, que fray Andrés Moya y Beltrdn, cura de
Chipaque por los anos de 1807, mandd pintar una imagen
de la famosa Virgen para impedir asi el éxodo anual de su
feligresfa. Y muchos anos antes, por los de 1615, el gober-
nador don Francisco Herrera de Campuzano llevaria, entre
otras, una copia del lienzo de Narviez que alimentara la
piedad de los creyentes de la lejana ciudad de Antioquia.

Pero la fe indoespafiola no podia quedar satisfe-
cha con una sola imagen milagrosa; en muchos pueblos
comenzdse a repetir el prodigio y fue necesario que las
altas autoridades eclesidsticas intervinieran para conte-
ner los abusos. De la tiltima de las protestas nos da cuenta
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una carta del arzobispo don José¢ Manuel Mosquera a don
Rufino Cuervo, fechada en Barichara el 11 de agosto de
1837, en que leemos:

«86lo los santos aparecidos lo pasan mal,
pues van desapareciendo de este mundo
pecador. Tengo ya escrita la sentencia de
destierro de una Virgen de Piedya que hay en
esta Iglesia, obra toda de la imaginacion de
esta gente que ha hecho emperno de ver ﬁgum
humana donde sélo hay partes brillantes y
opacas en una piedra de sal: a la verdad se
han salido con pintar en su retina lo que han
querido, pues dicen que ven, y Yo no les puedo
decir que mienten>.

* LOS MAESTROS PRIMITIVOS

Un poco arbitrariamente quizds, hemos querido agrupar
bajo esta denominacién a los pintores que inician la histo-
ria artistica del Nuevo Reino de Granada y que aparecen
documentados desde los tltimos afios del siglo xv1 hasta la
aparicién de don Antonio Acero de la Cruz al promediar
la centuria siguiente: representan ellos dentro de nuestra
evolucion estética lo que los maestros catalanes del cuatro-
cientos para el arte espafiol. En sus obras encontramos los
mismos titubeos, las mismas deficiencias técnicas, idéntica
penuria de motivos y muy parecidos recursos pictdricos.
Son unos improvisados y unos autodidactos; carecieron de
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maestros, de estimulos culturales y de materiales apropia-
dos. Son los nifos de un arte que no alcanzé nunca su plena
madurez; se mueven dentro de un ambiente mezquino y
pobre y son, naturalmente, producto de ese ambiente. Sus
obras son la consecuencia y al mismo tiempo el espejo de su
época, de las ambiciones, los ideales y las preocupaciones de
su tiempo. Por eso sus vidas pequefias y sus pequefias obras
son la ventana por donde podemos mirar y entender, asi sea
en minima parte, la historia de la primera etapa colonial.

Rigurosamente dentro de la calificacién de «primiti-
VOS> que tiene ya su consagracion en la historia artistica
universal y claramente determina una serie de elementos
y circunstancias que rodean la obra de arte, cabrian todos
los artistas coloniales, con la excepcién de Gregorio Vis-
quez Ceballos y, quiza, de los Figueroas, Gaspar y Baltasar.
Porque una de las caracteristicas distintivas del arte colo-
nial americano es su «primitivismo», su ingenuidad, su
reducido ambiente de creacidn, su pobreza conceptual,
su recortado vuelo ideoldgico. Es la etapa «artesanal» en
que predomina lo meramente objetivo ¢ inmediato sobre
lo subjetivo e ideal, que conduce a la busqueda de valores
mds permanentes y definitivos.

Sorprende gratamente en el desarrollo de la coloniza-
cién del Nuevo Continente la rapidez con que el elemento
espanol se adapta a estas tierras de Indias, y la manera como
se cumple el trasplante de la vida europea al mundo ame-
ricano; al cabo de unos cuantos lustros las villas coloniales
nacidas casi mdgicamente al conjuro de un conquista-
dor que tomé por asalto un lugar en la historia estan en
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capacidad de competir con los burgos espanoles de exis-
tencia secular y comienzan a dar sus frutos de cultura.

Sin que hubiese transcurrido todavia un siglo de fun-
dada, Santafé de Bogota

«tiene —al decir de fray Pedro Simén— muchos
letrados, abogados, muchos encomenderos, muchos mer-
caderes y muy ricos; grandes labradores que crian ganados
mayores y menores; maestros de musica, armas, gineta;
grandes romanticistas toscanos, hombres eminentes en
poesiay en musica de instrumentos y quien los hagay la
compongan; infinidad de oficiales de todos los oficios;
muchos plateros de oro y plata, bordadores, pintores,
entalladores, ensambladores, armeros, espaderos, dora-
dores, pabonadores y todos los oficios convenientes a
republica tan ilustre>.

Y anade que los edificios

«estaban curiosamente aderezados de mucha seda,
tapicerfas y cuadros de extremadas pinturas, porque los
vecinos en comun son muy curiosos y dados a esto».

Entre el grupo numeroso de estos artesanos que pre-
paraban ya la llegada de los artistas, hemos logrado hallar
un nombre, el de Simén de Salas, pintor, a quien en el afio
de 1592 el mayordomo de la catedral paga ciento sesenta
pesos de oro corriente de trece quilates «por haber pintado
y dorado el racimo de moray aves, y signos y estrellas de la
capilla maior de la Santa Iglesia Catedral de esta ciudad ».
Y en Tunja, por los anos de 1598, el capitan Antonio Ruiz
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Mancipe declara que ha pagado a Juan de Rojas «pintor
de dorar» ciento ochenta y cuatro pesos de oro de ochenta
quilates, por pintar los artesonados y dorar las rejas de hie-
rro y hacer el letrero de la pila, de su famosa capilla en la
Catedral. Otro artista que trabajé en Tunja en los albores
del siglo xv1r1 ha salvado su nombre para la posteridad:
Blas Martin Silvestre, que pintd uno de los altares de la
Iglesia de Santo Domingo por los afios de 1609.

Al igual que Santafé, Tunja fue centro artistico de
importancia singular en la Colonia; basta citar las pala-
bras del historiador poeta don Juan de Castellanos, que
tanto decord con sus obras la villa ilustre:

Capillas hay en ¢él, particulares,
Sepulcros de vecinos generosos,
Con tales ornamentos que podrian
Ser ricos en Toledo y en Sevilla;
Retratos y dibujos que parecen
Haber sido labrados por las manos
De Fidias, de Simén y Policreto,
Algunos de pincel y otros de bulto,
Principalmente la que dejé hecha
Pedro Ruiz Garcia, do su hijo
Antonio Ruiz Mancipe se desvela
En decoralla con sus preciosos dones,
Y ansi parece ya pifia de oro.

Algunos otros pintores han sido recordados sin poderse
fijar ni su exacta cronologia ni aspecto ninguno de sus
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obras; son ellos Simén Velosa y Diego de Salas, de quie-
nes s6lo su nombre se conserva.

Una de las figuras mis notables de este periodo no sélo
por su significacién artistica, sino, y especialmente, por sus
ejecutorias intelectuales, es el padre fray Pedro Bedén, de
la orden dominicana. Nacido en Quito por los afos de
1556, recibié las drdenes sacerdotales en Lima, y regres6
a su ciudad natal donde inicié su fecundo apostolado de
cultura; «fue —dice uno de los cronistas de la orden—
el primer hijo que la casa tuvo que dio principio a que en
clla se profesasen letras y estudio». Consumado tedlogo,
y animado ademads por el deseo de llevar a los indios los
principios de la religién, supo vencer los obstaculos de las
lenguas aborigenes y en ellas predicé a los indios «con
mucho ejemplo de los espafioles» y singular provecho.

Uno de sus primeros panegiristas, el autor de la Mi/i-
cia angélica, escribe:

Entre las muchas gracias que dispensé la divina pro-
videncia a este su siervo fiel fue maravillosa la de pintar;
delined de su mano en el claustro de la recoleta de Quito
la vida del beato Enrique Susén.

Por los afios de 1592 se dirige al Nuevo Reino y presta
una eficaz ayuda al presidente don Antonio Gonzilez en
la implantacién del impuesto de tres alcabalas, pues vién-
dose el gobernante en dificultades llamé al padre Bedén
para que este «con su docilidad las introdujera». En 1594
asiste a un cabildo abierto en Tunja y es de parecer que
«obligaba en conciencia el pago de la contribucién».
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Tomé parte en algunas reuniones eclesidsticas de impor-
tancia como el Capitulo Provincial de Popayan reunido
en 1598 y en todas partes se distinguié por su buen juicio,
acrisolada virtud y conocimientos en ciencias teoldgicas.
Su llegada a Santafé fue celebrada en estos términos por
el padre Alonso de Zamora:

Muy a los principios del provincialato del Rmo. Fray
Pedro Martyr, tuvo esta Provincia y Convento del Rosa-
rio la dicha de que de la de Quito viniera el Venerable
P. M. Fr. Pedro Bedén, cuyas firmas se veneran en los
libros como reliquias. En ellos se hallan como Deposita-
rio en estos afos y en el Refectorio el ano de 1594, cuya
pintura se debe a sus manos. Con ellas manifestd en las
imdgenes de diferentes pensamientos, el grande espiritu
y devocién que tenia a los santos. Siendo toda la pintura
en las paredes de todo el refectorio y habiendo cien anos
que lo pintd, estan hoy tan vivos los colores que no s6lo
admiran, sino que mueven a devocidn, porque en todo
imprimié la viveza de la que tenia en el corazén.

Por la misma época pinta el padre Bedén el refectorio
del Convento de Tunja e inicia la construccién de la Capi-
lla del Rosario, al mismo tiempo que funda la Cofradia de
Nuestra Sefiora del Rosario, en esa ciudad. Hombre de rara
energfa, busca tiempo para escribir sapientes tratados como
sus Comentarios a Aristdteles y Porfirio, o su Flor de virtu-
des, o su Manera de enseriar la fe a los indios. En Quito se
celebra como de su pincel la Virgen de la escalera, y aun se
le ha atribuido, aunque con pocos fundamentos, la pater-
nidad de la famosa Virgen de las Lajas, milagrosamente
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aparecida a mediados del siglo vi11 y a cuya devocidn se
ha levantado uno de los mas grandiosos monumentos de
la arquitectura colombiana.

Después de dejar plenamente grabado su nombre en
el corazén de santaferenos y tunjanos, regresa a Quito,
donde continda su labor, estableciendo conventos, sem-
brando inquictudes de cultura y adelantando su noble
apostolado, hasta su muerte ocurrida en el afio de 1623.
Tal fue la vida de este noble fraile, uno de los fundadores
de nuestra pintura, «en quien se emularon las luces del
entendimiento y los ardores de la voluntad, con lo heroico
de su virtud y lo profundo de sus letras>.

En las postrimerias de la decimosexta centuria apare-
cen entre nosotros dos pintores italianos portadores de la
inquietud renacentista: son Francisco del Pozo y Angelino
Medoro. Francisco del Pozo trabajé en Tunja y alli pinté,
segun lo dice Flérez de Ocariz, la imagen de la Virgen del
Rosario que se venera en la Capilla del Desierto de la Can-
delaria. Era natural de Mildn, segtin aparece en la firma
del mencionado cuadro terminado en 1597: «Franciscus
Puteus Medionalensis» dice la inscripcidn de este lienzo,
modelo de gracia y elegancia primitivas en que se advierten
ya los impetus transformadores del Renacimiento italiano.
Desgraciadamente, el cuadro fue retocado en 1835 por el
pintor bogotano Pedro José Figueroa, que nos privé asi
de contemplar en toda su pristina belleza la creacién de
Francisco del Pozo. El padre fray Eugenio de Ayape des-
cribe asi la famosa Madona de la Candelaria:
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Aparece la figura de la Virgen sombreada, en actitud
esbelta y humilde a la vez. En su caray en sus amables
ojos hay riquezas inefables de bondad misericordiosa.
Sostiene en la mano derecha al Nifo Jests envuelto en
panales y un castillo con las biblicas tortolillas, y en la
mano izquierda empuna una vela encendida. Arriba, al
lado derecho, asoman tres rostros, de San José, Simeén
y Ana; y abajo, a ambos lados, estan haciendo la corte
a Maria los gloriosos patriarcas Santo Domingo y San
Francisco. El conjunto, en verdad, es algo evocador y
hermoso. Sobre todo, fuera de los aciertos de pincel,
hay enorme elocuencia simbdlica en todos los detalles,
desde la penumbra que sirve de fondo hasta el manto
estrellado que envuelve el cuerpo virginal de la reina de
los querubines.

Ninguna otra obra recuerda a Francisco del Pozo, cuya
vida permanece en la penumbra, iluminada tan sélo por
su bella imagen de Marfa. Se le ha pretendido identificar,
sin embargo, con un homénimo suyo, Francisco Pozo, a
cuyo pincel se deben gran nimero de retratos ¢ imagenes
alegéricas que decoran el salén de Cortes del Reino de
Valencia, obra terminada en la tltima década del siglo xv1.

El trashumante Angelino Medoro, llamado «Romano»
por sus contemporaneos, dejé profunda huella en varias
ciudades americanas que conservan lienzos salidos de su
pincel; arriba a estos reinos por los afios de 1587, proce-
dente de Roma, su tierra natal, y asienta primero sus reales
en Santafé de Bogotd; de «insigne pintor> lo califica el
genealogista don Juan Flérez de Ocdriz al dar cuenta de su
matrimonio con Luisa Pimental, en 1589. En Bogota fue

193



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

contratado por el prior de Santo Domingo, fray Francisco
de Villacinda, para que pintara algunos cuadros con destino
a la iglesia del Convento. Trabajé también en Tunja en la
decoracién de la ya nombrada capilla de los Mancipes de
la Iglesia Catedral, segtin se desprende de estos apartes de
la escritura de donacién de la capilla, hecha por don Anto-
nio Ruiz Mancipe:

Item. Pagué a Angelino Romano pintor por la hechura
de una imagen del punal de Nuestra Senora de la Anti-
gua, guarnecida de madera y dorada, que le hizo en esta
ciudad de Tunja, ciento cincuenta pesos de oro de veinte
quilates. Item, pagué mds al dicho Medoro Angelino por
la hechura de dos lienzos grandes guarnecidos y dorados,
el uno de la Oracién del Huerto y el otro del Descendi-
miento de la Cruz que estan a los lados del retablo del
altar mayor de las vidrieras y dorar la tribuna y puerta
del coro y sacristia, escudo y otras cosas que se pintaron
en dicha capilla, doscientos cincuenta pesos de veinte
quilates.

También en Cali dej6 Medoro obras suyas conservadas
en el convento de los franciscanos, y como de su pincel,
o por lo menos por ¢l retocado, se tiene el cuadro de San
Antonio de Padua, venerado en la parroquia de San Pedro
de Buga. Del Nuevo Reino de Granada pasé Angelino
Medoro al Virreinato del Pert, posiblemente llamado por
su paisano Mateo Pérez de Alecio, discipulo de Miguel
Angel, establecido en la ciudad de los reyes desde fines del
siglo xv1. Famosos son, entre otros, el Sezzor de la columna
que presenta a su autor «de tendencia renacentista, como
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un experto conocedor de la anatomia y poseedor de una
atractiva paleta de suaves y delicados matices». Pint6
también varios cuadros para la capilla de las Animas de la
catedral limena; fue retratista de la Inquisicidn, y le tocd
en suerte retratar a Isabel Florez de Oliva, conocida luego
por Santa Rosa de Lima; muerta la santa en 1617, fue lla-
mado Medoro para que tomara un retrato del natural,
obra en que puso toda su inspiracion y su religiosidad y
que en copias ha sido ampliamente divulgada. La influen-
cia del pintor romano se extendié considerablemente;
fue encargado por mercedarios y agustinos para decorar
sus conventos, y llevé a la pintura peruana la influencia
renacentista, como maestro que fue del notable cuzquefio
Pedro Loayza.

Mis tarde, y ya de edad avanzada, desed pasar sus ulti-
mos dias en Sevilla y alld se dirigié con su familia, segtin
lo manifiesta el ya citado Flérez de Ociriz.

En Bogota se conservan de Angelino Medoro una
Santa Margarita (propiedad de la sefiora Leonor Cuervo
de Collins) en que aparecen sus excelentes condiciones de
colorista y dibujante; el Cristo milagroso de San Diego y
Santa Margarita de Cortona de la misma iglesia, y un San
Antonio en la de Santa Bérbara, asi como es muy proba-
blemente suyo el retrato de Santa Isabel de Hungria que
se guarda en la capilla de Egipto.

Los cuadros pintados para la iglesia de Santo Domingo
fueron destruidos, desgraciadamente, por el incendio del
8 de diciembre de 1761, segun las noticias que nos trans-
mite el pintoresco cronista de la época José Antonio Vargas
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Jurado: «La pérdida de todo no lo hacen con un millén
de dinero, y que no se vera la iglesia como en si era, mayor-
mente de pinturas, pues los mds eran de Vasquez y Medoro,
romano, que todo se perdid en esta funcién».

Adornan todavia la preciosa capilla de los Mancipes
de la catedral de Tunja los dos lienzos El descendimiento y
La oracion en el huerto, de elegantes figuras italianas y dra-
matica composicion en que sobresale un admirable Cristo
muerto que hace pensar en Holbein el Joven; infortuna-
damente, estos cuadros permanecieron por mucho tiempo
en lugares inapropiados y los colores han perdido toda su
fuerza primitiva; son apenas un recuerdo palido de los
originales que no permite formar juicio certero sobre las
dotes de colorista que distinguieron a Medoro.

Medoro, como Francisco del Pozo, representa el tras-
plante de las influencias italianizantes que tan honda huella
dejaron en la pintura espanola de los siglos xv y xv1; como
Mateo Pérez de Alecio en Lima y Simén Pereyns en México,
los dos artistas italianos venidos al Nuevo Reino significa-
ron una auténtica revolucidn en los cdnones estéticos de
los maestros peninsulares que iniciaban entre nosotros la
pintura americana. Ejemplo fecundo debié de ser el suyo
que mds tarde debian recoger los Figueroa y llegar quizas
hasta el mismo taller de Gregorio Visquez, que tanto gustd
de los modelos italianos.

En medio de la mediocridad con que se inicia el arte
pictérico en América, las obras de este romano, que debid
saber de la grandeza de Miguel Angel, ofrecen un con-
traste singular: son los suyos lienzos vigorosos, de amables
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entonaciones calidas, compuestos con aquella simetria
caracteristica de su tiempo y de su escuela, que se apartan
bastante del misticismo hispano y nos dan, dentro de su
relativa significacion estética, la ténica del arte renacen-
tista y de los nuevos caminos que desbrozé aquella época
fecunda.

A principios del siglo xv11 florece en Santafé uno de
los grandes miniaturistas coloniales, Francisco de Paramo,
que inicia entre nosotros el arte exquisito de la decoraciéon
e iluminacién de libros.

Lo encontramos documentado hasta el ano de 1614
en que figura contratando la ensefianza de la caligrafia
con un discipulo suyo, Juan de Parada, en su calidad de
«oficial de escritor de libros; ejercié en Santafé la profe-
sién de comerciante y en su tienda alternaba el negocio de
mercaderias con la escritura e iluminacién de libros; seis
escribi6 para el convento de San Agustin, de Cartagena;
probablemente de su mano son los cantorales conservados
en la iglesia bogotana de San Agustin; a él acudié el arzo-
bispo Lobo Guerrero para que pintara los libros corales
de la catedral. Consta esta obra de veinte grandes volume-
nes en pergamino admirablemente conservados. En uno
de ellos se encuentra la siguiente leyenda: «... Este livro
escrivié Franco. de Pdramo, por mandado de Su Sa. del Sor.
don BRme. Lobo Guerrero, Ar¢obispo deste nuebo Reyno
de Granada, afio de 1607...». Contienen los cantorales el
canto religioso que era de uso en aquellos dias, tanto en los
comunes como en los de fiesta, cuidadosamente dibujado
en rojo y negro; las capitales que constituyen propiamente
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las miniaturas son preciosamente estilizadas, adornadas en
forma fantéstica, con motivos de la flora y la fauna america-
nas. Los elementos principales de la decoracién son flores
y frutas, objetos sagrados y de culto, como cilices, custo-
dias y ornamentos religiosos, mascarones goticos, urnas,
todo ello combinado en una forma ingenua y primitiva y
entrelazado con orlas y figuras simbolicas. Existe una gran
desemejanza entre las miniaturas de algunos de los libros y
las capitales de otros; parece ser que Paramo se hacia ayu-
dar por algunos discipulos, lo que viene a ser confirmado
por el nombre de Alonso Garcia que se encuentra escrito
en uno de los libros, con la misma letra del texto, y que
bien pudo ser uno de sus ayudantes.

Francisco de Pdramo pertenece a la misma estirpe de
los grandes iluminadores que dejaron muestras perdurables
en los breviarios y libros de horas del medioevo espanol;
hermano en el arte de aquel Luis Lagarto, decorador de los
libros corales de la catedral de Puebla y del no menos ilus-
tre Adriano Alecio, que en Lima realizara parecida labor,
representa la iniciacién magnifica de un arte exquisito que,
por desgracia, no tuvo muchos continuadores en América.

Por obra de Juan de Betancourt se ha tenido una esca-
lofriante imagen de San Bartolomé en que aparece el santo
después de sufrir su atroz martirio y con su piel colgada en
el brazo; esta obra de impresionante realismo y muy bien
lograda se venera en la capilla de San Laureano en Tunjay
es de andnimo pincel; reza laleyenda puesta al pie del cua-
dro, y que ha dado lugar a confusién respecto a su autor:
«MANDO HACER ESTE CVADRO POR SU DEBOCION
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JOAN BETANCUR, ACABOSE EN 29 DE MAIO DEL ANO
DE 1623>.

Por los anos de 1600 florece en la Villa de Mompox
el pintor Bernardo Albornoz, de quien se conserva en la
iglesia parroquial un gran lienzo de Santa Lucia «abogada
de la Castidad y contra el ojo».

El altimo de los que pudiéramos llamar maestros
primitivos, atendiendo a la sucesion cronoldgica, es Bar-
tolomé de Figueroa, «pintor yndio de las provincias del
Pirti», cuya existencia ha revelado el erudito investigador
Guillermo Herndndez de Alba en las valiosas paginas de
su Teatro del arte colonial, donde nos presenta también
personajes nuevos en nuestra historia y datos sobrema-
nera importantes. Inicia el perulero Figueroa una escuela
de pintura para indigenas que debié de tener seguramente
felices resultados.

En el ano de 1607, en Pamplona, contrata con un indio
Salvador «que quiere aprender el oficio de pintor y que
tiene aficién de aprender con bme. de figueroa yndio pin-
tor» y en el contrato respectivo se dispone que «pa. ge.
tenga efecto lo pone con el dho. pintor pa. ge. le ensene el
oficio dentro de dos afos, sin le encubrir cosa ninguna y
le de el sustento necesario». Ninguna obra queda de este
pintoresco € interesante personaje de nuestra historia artis-
tica que permita conocer sus dotes, y s6lo sabemos que por
los afios de 1623 permanecia todavia en Santafé. Su signi-
ficacién no es escasa sin embargo; representa ¢l la reaccién
contra ese racismo colonial de que ya tuvimos oportunidad
de ocuparnos y funda una escuela de arte indigena que de
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haber tenido continuadores en este Nuevo Reino hubiera
podido aprovechar las excelentes condiciones del indio y
dotarnos de manifestaciones auténticamente americanas.

Autor desconocido, segiin Zurbarin
Santa Zita
Oleo sobre tela

Siglo xv1
Convento de San Agustin-Bogotd
(Foto cortesta de Fernando Urbina)
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EL MAESTRO DON ANTONIO
ACERO DE LA CRUZ

El ultimo de los primitivos y el primero de nuestros
clésicos, el artista que resume en su obra las tendencias
opuestas de su tiempo y encarna de manera admirable el
conflicto estético entre los cinones medievales y las ten-
dencias renacentistas, es don Antonio Acero de la Cruz.

Nace en Bogotd en los primeros anos del siglo xv1r del
matrimonio de Alonso Acero, artesano natural de Zamora,
de los reinos de Espana, y de Ger6nima Gutiérrez; es el
primer artista «maduro» de la época colonial, duefio de
un estilo definido y vigoroso dentro de las corrientes diver-
sas que confluyen en su obra, que presenta interesantes
matices y peculiares modalidades estéticas, sintetizando
con propiedad y justeza el ambiente de su época contada
y exuberante.

Escasas noticias tenemos de la vida de este pintor
que se ejercitd en varias labores de arte, como que ensayé
con diversa fortuna la arquitectura, la pintura y la poesia,
dejando muestras de su talento diverso y no siempre de
encumbrada calidad estética. Unié su suerte con Lorenza
de Céspedes, que le dio muchos hijos, algunos de los cua-
les entraron a la vida religiosa, y uno de ellos, Antonio,
continud la tradicién pictérica de sus mayores. Debid de
ocupar distinguida posicion en la sociedad de entonces,
ya que entre sus amigos y admiradores mas entusiastas se
cuenta a los Solis de Valenzuela, gente muy principal, no
s6lo por su alto y noble abolengo sino por su talento y
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erudicién, como que uno de ellos, don Bruno, fue el pri-
mer dramaturgo de la Nueva Granada, y su hermano, don
Pedro, versificé en espafiol y en latin y compuso algunas
otras obras religiosas y profanas.

Acero de la Cruz tampoco fue ajeno a las bellas artes;
de su aficién a las musas son buena muestra un soneto en
alabanza de la obra de don Pedro Solis de Valenzuela: Eps-
tome de la vida y muerte del ilustrisimo serior don Bernardino
de Almansa, publicado en Madrid en 1647, y algunas otras
composiciones alusivas a sus cuadros. Realmente como
poeta Acero de la Cruz no gozaba de muy exquisitas dotes,
ni logré siquiera un modesto lugar entre los liridas de su
tiempo; segun la gréfica expresion del primero de sus bidgra-
fos, «aladivina Eratos, la musa coronada de rosas y mirtos,
no le placia bajar hasta su modesto taller>; jizguese, si no,
por el siguiente soneto que encabeza la mencionada obra
de don Pedro Solis de Valenzuela:

En un mundo tan grande y donde ha habido
mil tiempos, mil edades diferentes,

asi como unos montes, rios, fuentes,

14 . . .

arboles y animales siempre han sido;

asi también tenfa yo entendido

que unos ingenios fueron, y unas gentes
cual vemos que han un fruto unas simientes
de un gusto a un tiempo siempre producido.
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Mas viendo en ti, oh Pedro, rico indiano,
el ingenio tan nuevo y peregrino
he venido a creer, jcosa que espanta!

Que fruto tan maduro y tan temprano,
con gusto tan humano y tan divino,
no le llevé jamds humana planta.

En el ano de 1633 muri6 en Santafé el arzobispo don
Bernardino de Almansa, y Acero fue encargado de decorar
el timulo funerario de la capilla ardiente en que reposé el
arzobispo en casa de los Solis de Valenzuela; «el ingenioso
poetay pintor, pintd curiosamente la puerta de la capilla,
dibujando curiosos jeroglificos y escribiendo pomposos
versos y epitafios en alabanza del arzobispo>; una de las
composiciones que ilustraban el decorado dice asi:

Copiados en la idea desengafios
hallastes en cad4ver confidente

un libro frecuentado, que elocuente
Atlantes hizo juveniles afios.

Side aquesos milagros tan extranos,
atento, vigilante y elocuente

fuistes un Argos vos, ellos Oriente

que os deponen del mundo y sus engafios.

Esplendores sacdis, claras centellas

de los frios despojos de la muerte
y un gran fuego de amor de aquese yelo;
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un Estna que os reduce a las estrellas
de la casa de Bruno que es un cielo
a do os asigna Dios dichosa suerte’.

Del mismo ano de 1633 conocemos una copia de Nues-
tra Seniora de Chiquinguird, conservada en Fuquene, y que
desgraciadamente ha sido retocada haciendo imposible la
apreciacién de Acero como copista; este cuadro, el primero
de los conocidos del artista, nos muestra, sin embargo, el
camino que siguié en sus estudios, copiando las obras mas
importantes que existian aqui y los grabados en cobre que
de Europa venian; manifiesta también su religiosidad y su
indiscutible devocién a la sagrada imagen que, precisa-
mente por aquellos anos, fue traida en solemne romeria
a la capital del Nuevo Reino asolada entonces por una
terrible peste que diezmo la poblacién y de que muri6 el
padre del pintor.

En Faquene también tuvimos la oportunidad de
encontrar un Purgatorio de composicion original; segura-
mente tuvieron nuestros artistas coloniales algun venerado
modelo, pues son muy abundantes en las iglesias bogo-
tanas y en las de los pueblos vecinos las composiciones
similares a esta de Acero de la Cruz. El colorido de muy
mala calidad ha tomado con el tiempo un tinte negruzco
y opaco que hace desmerecer la obra. En la iglesia de Santa

Otros versos de Acero se encuentran en la obra de Pedro de Solis
y Valenzuela E/ desierto prodigioso y Prodigio del desierto. Ctr. The-
saurus, t. XX1, num. 1, enero-abril, 1966, pag. 72 y ss.
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Bérbara existe otro Purgatorio de tal modo semejante al de
Fuquene, que no dudamos en afirmar que sea una réplica,
cosa que no debe extrafar, pues Acero era muy solicitado
a mediados del siglo xv11.

El analisis de la produccién general de Acero nos
muestra que era hombre ambicioso y con cierto sentido
de su valer, ya que muchas de sus obras estdn firmadas con
sus dos apellidos, y la fecha en que las termind, cosa no
muy corriente en su época, lo que nos manifiesta el deseo
de permanecer en la mente de sus conciudadanos que lo
consideraban como «ingenioso en el arte de la pintura»
y le encargaron numerosos trabajos; hombre de consejo
debié de ser también y acatado y respetado en sus juicios,
segun se desprende de algunos documentos contemporé-
neos. Su devocién no puede ponerse en duda, no sélo por
la uncién y piedad que respiran sus obras, y el amoroso
cuidado que ponia en todos los detalles, sino por la época
misma en que le tocé vivir, época esencialmente religiosa,
que encontrd su inspiracion en las verdades de la religion
y en los misterios de la teologia. Profesé Acero de la Cruz
un gran culto al detalle; en todas sus obras descubrimos
esa minuciosidad y cuidado de quien, valiéndose de una
vista admirable y de finisimos pinceles, considera como
fundamental la reproduccién exacta de todo lo que ve.
Realmente esta escrupulosidad es, como lo ha dicho un
notable critico, una habilidad secundaria. Los retratos de
Balthasar Denner, por ejemplo, uno de los mas detallis-
tas pintores que han existido jamds, y cuyas obras son un
alarde de exactitud y propiedad objetivas, no nos producen
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esa inefable impresion de un oscurecido y borroso retrato
de Eugene Carriere.

Por otra parte, Antonio Acero no exagero excesiva-
mente su aplicacién. Muy por el contrario, su obra muy
dispar, como la de todos nuestros artistas, sometidos a una
serie de vicisitudes espirituales y materiales, ofrece aspectos
en los que tan s6lo la bondad del espectador puede callar
el reproche. Como acertadamente escribié don Lazaro
Maria Girdn, quien nos da la primera noticia critica de
Acero, este no fue ni buen compositor, ni buen dibujante,
ni buen colorista.

Inspirado en los modelos que se le presentaban, recarga-
dos de oro, simétricos en la distribucién de las amaneradas
figuras, y cubierto de inscripciones, traté de imitar lo
prescrito por la tradicidn; pero no pudo dejar por eso de
atenerse también a las nuevas reglas del estilo sencillo y
suelto que crearon los maestros italianos del Renacimiento.
A los fondos dorados sustituy6 fondos amarillos; hizo todo
lo posible por imitar, a fuerza de laboriosidad, y con colores
mas o menos habilmente dispuestos, las ornamentaciones
y bordados de oro de las ricas capas damasquinadas. Impri-
mi6 cierto movimiento a las figuras, pero no se abstuvo
de usar las inscripciones hieraticas, ni los dngeles simé-
tricamente dispuestos, ni los simbolos con tendencia a
jeroglificos.

En ciertas obras, particularmente en sus Concepciones,
y llevado quiz4 por su devocidn, se muestra muy amigo de
la fiel reproduccion de los detalles. Los pliegues, que son
su fuerte, estdn admirablemente tratados. Se nota mucho
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estudio y muy cuidadoso dibujo en esos complicados ata-
vios como el que llevan las virgenes que se conservan en
las iglesias bogotanas de San Diego, Santa Birbara y San
Francisco, y sobre todo en la Concepcion del Hospital San
Juan de Dios, de heroicas dimensiones, acompanada de
San Ignacio y de San Francisco Javier, que es a no dudar
su obra cumbre y en la que el pintor alcanzé su maxima
capacidad expresiva.

Se conoce que fue persona paciente y laboriosa —dice
Girédn— ajuzgar por el esmero con que punto por punto,
pintaba con deleite las filigranas de un encaje, los capri-
chos de un bordado o las menudas ornamentaciones de
una armadura; y por eso llegé a tal punto que por servir
alo pequefio descuidé muchas veces lo grande.

Lo grande de que habla el critico es realmente lo
primordial en la obra de un artista, y esto fue desgracia-
damente muy mediocre en la obra del pintor santaferefio.
Cuid6, como hemos anotado, el dibujo, convencido, quizd,
de algo que fue el lema de un gran artista del siglo x1x, que
el dibujo representa la honradez del arte; pero su habili-
dad no respondia a sus descos, y su mano no atendia de
manera absoluta los mandatos de su espiritu.

Las nuevas corrientes estéticas que aparecian por
entonces en la peninsula no habian llegado todavia a estos
lejanos y abandonados reinos; cuando Acero llegaba a la
plenitud de su vida, Velazquez y Claudio Coello, Muri-
llo y Zurbaran, que son sus contemporaneos, renovaban
la pintura espanola y abandonaban los arcaicos moldes
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medievales para buscar, los unos en la naturaleza y los otros
en la religion, los mas maravillosos motivos de inspiracién
y de belleza.

Pero América iba muy atrasada en cuanto a cultura.
Nuestra Edad Media no habia terminado todavia y pro-
piamente no terminé hasta muy entrado el siglo x1x. En
la época de nuestro artista eran todavia acatados con sin-
gular veneracion todos aquellos simbolismos de mal gusto
que habia empleado como recurso objetivo de persuasion
el primitivo arte cristiano. En la Inmaculada que se venera
en el templo de San Francisco, en Bogota, y que recuerda
en cierto modo las panagias bizantinas, estdn las letanias
simbolizadas en multitud de objetos que rodean la figura
central: una custodia, una fuente y una cisterna, un ciprés
y una palma, un pértico, el sol, la luna, una estrella, todo
habla de los muchos atributos de la Madre de Dios. En este
cuadro llama ante todo la atencién un bordado de oro deli-
ciosamente dibujado sobre rojo y verde, que recuerda las
primorosas filigranas de los renacentistas. El rostro de la
Virgen es suave, cindido y piadoso, pero estd muy lejos de
respirar ese hélito divino que han logrado imprimir a sus
imagenes los maestros europeos que toman sus modelos,
como alguien agudamente lo observd, directamente del...
sobrenatural. Esta simpatia por el simbolismo nos descubre
otro gran mérito de Acero de la Cruz. Fue él, entre nues-
tros artistas coloniales, el primero que traté en la medida
de sus fuerzas de romper los rigidos moldes, impuestos en
el arte religioso por el estilo bizantino; hizo cuanto pudo
por emanciparse de aquel «grosero modo griego», que dijo
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el Vasari. Es cierto que algo queda en su obra del pétreo
hieratismo que sirve de base a la pintura cristiana, desde las
borrosas imdgenes de las catacumbas hasta los escudlidos
cristos de Luis Borrasa y los tres Serras. Pero ya sus figuras
empiezan a adquirir cierta consistencia, cierto movimiento
que les infunde, si no un espléndido vigor, por lo menos
cierto donaire, por primitivo no menos subyugante. Estas
cualidades se observan en las mejores obras salidas de sus
manos como las ya mencionadas imagenes de la Concepcion,
La adoracién de los pastores (propiedad de don Juan Lozano
y Lozano), la Adoracién del Nisio, de la iglesia de Las Nie-
vesy, sobre todo, en la Virgen del Rosario que se venera en
la iglesia de Las Aguas, sin duda uno de los mayores acier-
tos del pintor, por la gracia ingenua de la composicién,
la armonia del conjunto y la uncién mistica que irradia.
Cuenta el padre fray Alonso de Zamora en el capitulo xv,
libro v de su Historia de la provincia de San Antonio que
el licenciado Juan Cotrina Topete, «criollo de la ciudad
de Pamplona, noble por su sangre y mucho més por su vir-
tud» y quien profesaba una gran devocién a la Virgen del
Rosario, movido por un suefio milagroso en que vio «que
la Virgen le daba un abrazo>, se dirigi6 a casa de Antonio
Acero, «famoso pintor >, para encargarle la imagen de su
patrona; y, anade el padre Zamora, que «salié milagrosa
la pintura y celebrada con devocién del padre Cotrina, la
puso en su oratorio». Rodean a la Virgen San Ignacio de
Loyola y San Francisco Javier que, adornados, dice el pia-
doso cronista, «con vestiduras sacerdotales, ofrecen a los
pies de Maria Santisima el fuego de sus corazones».
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Réstanos tan s6lo hablar de una de las pocas obras de
historia que nos presenta la pintura colonial; aunque real-
mente no fue pintada para ponderar una accién bélica ni
recordar un honroso hecho, sino como tributo al santo fun-
dador de los dominicanos; es Santo Domingo en la batalla
de Monforte, que se encuentra en el Museo Colonial. El
cuadro, en general, estd mal concebido y peor interpretado;
carece de perspectiva y de movimiento; las fisonomias,
como lo anota Girén, son todas las mismas; no hay en los
Cuerpos movimiento ni vida en los rostros. Es una enorme
escena en que muchos munecos paralizados esperan un
biblico «Levantate y anda» para animarse. Este lienzo
fue mandado pintar por el capitin don Antonio Vergaray
Azcérate, que asi quiso manifestar su devocién al glorioso
patriarca Santo Domingo. Al pie de la obra escribi6 Acero,
perseverando en su mala costumbre, la siguiente octava:

Vencida la herejia en argumentos

a batallas reduce su porfia,

mas Dios (cuya es la causa) mil portentos
muestra en Monforte, porque en ¢l confia;
Domingo con un Cristo infunde alientos
sin quitar de sus labios a Maria,

con que flechas ni dardos no le tocan

y en la efigie de Cristo se colocan.

Don Antonio Acero de la Cruz marca pues, en la

historia del arte colonial neogranadino, el momento de
transicion entre las viejas 'y las nuevas normas estéticas;
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es el mas auténtico representante de lo que hemos conve-
nido en denominar « primitivismo> en nuestra pintura,
aunque por otra parte presiente ya las nuevas luces que
iluminarian el mundo del arte.

Otros varios Aceros encontramos en los anales picté-
ricos del Nuevo Reino en la decimoséptima centuria; son
ellos Juan de Acero, de quien s6lo conocemos la imagen de
San Buenaventura pintada en 1655, que guarda la iglesia
tunjana de San Francisco; Bernardo y Jerénimo Acero de
la Cruz, hermanos de Antonio, y que con Juan de Dios de
Acero, recuerda la tradicién como autores de lienzos que
decoran los muros de la iglesia y el monasterio de Mongui,
hasta ahora no identificados entre la dispar y numerosa
produccién conservada en el riquisimo santuario.

De Jerénimo de Acero nos queda como tnica obra
conocida el retrato del arzobispo don Pedro Ordénez y
Florez, que forma parte de la valiosa coleccién iconogréfica
de nuestra Catedral Primada. Este retrato, pintado en 1642
y firmado por su autor, no constituye una excepcion entre
las obras del género que de aquella época se conservan; bien
por el contrario estd muy por debajo de los buenos retra-
tos de los Figueroa o de Gregorio Visquez; la figura, poco
contrastada sobre el fondo del cuadro, carece de movi-
miento, siendo pobre la perspectiva y muy elemental el
tratamiento de las telas, que no tienen calidad ninguna.
Tan sélo el rostro del arzobispo, aunque no de muy escru-
puloso dibujo, tiene cierta grata y animada expresién que
cautiva; es, en todo caso, valioso como documento en la
historia del retrato colonial.
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De un hijo de Acero de la Cruz, de nombre Antonio,
como su padre, debe de ser necesariamente un lienzo men-
cionado por Girdn, que representa a San Joaquin con la
Virgen Nifa (1671) que se conservé en el siglo pasado en
la iglesia de San Ignacio, y en el que, segtin el mismo cri-
tico, es de admirarse la minuciosidad en el «estudio de
los bordados de oro y colores de las antiguas, lujosisimas
telas, ornamentadas con verdadero primor>.

= Los FIGUEROA

La pintura colonial neogranadina que se inicia desmedrada
y pobre con el Cristo de la Conquista, recibe luego los apor-
tes renovadores de un Angelino Medoro y un Francisco
del Pozo y se encuentra mas tarde en pleno desconcierto
pugnaz entre primitivos y renacentistas con don Antonio
Acero de la Cruz, alcanza su plena madurez en la obra de
dos vigorosos pintores cuyo afamado taller ilumina por
varios lustros el arte santaferefio: Gaspar de Figueroay su
hijo Baltasar de Vargas Figueroa. La gloria de estos dos
ilustres maestros coloniales ha sido eclipsada por la del
discipulo egregio Gregorio Vasquez y el entusiasmo que
la obra de este despierta, su desconcertante variedad, su
valor innumerable, han hecho que la de sus antecesores
y contemporaneos haya sido menospreciada, a veces con
injusticia notoria y siempre con imperdonable ceguera cri-
tica; sin entenderse que Vasquez es tan sélo la culminacién
feliz y espléndida de una ardua labor secular de trasplante

212



LA MINIATURA, LA PINTURA Y EL GRABADO EN COLOMBIA

y adaptacién del arte europeo a América, labor en la cual
corresponde a los Figueroa la parte mas trascendental y
definitiva; constituyen ellos la tltima etapa de aquel com-
plejo proceso estético que una vez lograda su plenitud de
creacion con Gregorio Visquez iniciard su decadencia a
través de todo el siglo XVIII que, en conjunto y en lo que
a las artes pldsticas atafe, nada nuevo aportara a la histo-
ria de la cultura patria.

La obra de los Figueroa no representa tan sélo un
esfuerzo titdnico por vigorizar nuestra pintura colonial y
dotarla de entidad individual; no debe estudiarse tinica-
mente a través de las dificultades del medio y de la pobreza
ambiente, sino en su signiﬁcacién intrinseca, ya que encie-
rra méritos relevantes y responde ampliamente al desarrollo
cultural de la alta Colonia.

Los Figueroay sus discipulos no trajeron a estas dsperas
tierras americanas el contagio creador del Renacimiento,
como lo hicieron Medoro o Francisco del Pozo; ni como
ellos conocieron la esplendidez de las cortes y la magnifi-
cencia de papas y emperadores; su medio fue mezquino,
reducido y humilde; el arte no les ofrecia promesas de
gloria o de riquezas; apenas si el porvenir de una vida reca-
tada y modesta que transcurriria entre las diarias tareas
del oficio —recordemos, oficio, no arte, porque asi lo
consideraban sus contemporaneos y lo establecia la cos-
tumbre— y algin discreto empleo oficial que tan sélo
afiadia un titulo a su personay pocos doblones a su bolsa.
Y sin vislumbrar siquiera el fuego que encendié las pale-
tas de Rafaeles y Tizianos, sin el apoyo de que gozaron los
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artifices espanoles de su tiempo, en este apartado rincén de
los Andes lograron obra perdurable y sefialaron el camino a
su genial discipulo y alos pupilos menores que en su taller
aprendieron los secretos del dibujo y del color y supieron
continuar, superdndola algunos, la labor de los maestros.

El primero de esta familia que decora con su nombre
los anales del arte nacional es don Gaspar de Figueroa, hijo
de Baltasar de Figueroa y de Catalina de Saucedo, «veci-
nos de la ciudad de Mariquita, naturaleza de los hijos>, al
decir de Ociriz. Pero debia de ser en la Santafé de mediados
del siglo xv11 donde este primer véstago tendria oportu-
nidad de ejercer su sagrado ministerio de arte y establecer
el taller que tanto lustre daria a la capital neogranadina.
Vida discreta fue la suya, consagrada por entero al ¢jercicio
de su noble profesién y al desempeno del cargo de alférez
de milicias con que fue distinguido por la administraciéon
colonial; vida modesta y opaca sin grandes tropiezos ni
brillantes éxitos, que transcurrié en medio de los cuidados
domésticos, de la esposa y los hijos que prolongarian las
aficiones paternas y agregarian brillo al nombre familiar;
y asi pudo disponer a la hora de su muerte:

Ytem declaro que Tengo a mi cargo algunas obras de
mi officio, de algunas Personas, que las que asi fueren y las
cantidades que por cuenta dellas tengo rezevidas y cuyas
son, constard por memoria que queda en poder del dho.
mi Hijo al qual las acabe y entriegue a sus duefios y cobre
para silo que se me restare debiendo por los conciertos.
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De costumbres morigeradas, buen creyente y piadoso,
como los hombres de su época, debié de ser alférez don
Gaspar, cuyas obras reflejan su honda religiosidad y su apa-
cible cardcter; y asimismo nos lo manifiesta el hecho de
que habiendo muerto en opinién de santo fray Juan Mar-
tin de la Palma, desed nuestro pintor «por su devocién y
por la de otros muchos retratarlo» viéndose en grandes
dificultades «pues mudaba el difunto semblantes», como
pintorescamente comentaba el mismo artista®.

Después de dejar una obra si no muy extensa, sobresa-
liente en su tiempo y excelente en muchos de sus aspectos,
Gaspar de Figueroa dispone su ultima voluntad el 12 de
diciembre de 1658; reposa su cuerpo al pie del retablo
mayor de la iglesia de Santa Bérbara, a cuyo amparo cris-
tianamente vivid y murid; en su testamento encontramos
clausulas que nos hablan de su arte, de sus preocupacio-
nes paternas y de su indole bondadosa e ingenua: «Ytem.
Mando que los colores, estampas y todo lo que me toca
a mi officio de pintor sele de al dh. Baltazar de Figueroa,
mi hijo, Para que las acabe y parta hermanablemente, las
estampas y copias, con sus dos hermanos chiquitos».

En su libro Notas y documentos sobre el arte en Colombia, G. G. ].

nos comenta sobre los retratos de fray Martin de la Palma:

«Un curioso ¢ interesante capitulo sobre la historia del retrato
colonial lo constituyen las diversas versiones que corren sobre la
imagen del santo franciscano fray Juan Martin que nos transmite el
erudito cronista de la Orden y acucioso biégrafo del santo colom-
biano R. P. fray Gregorio Arcila Robledo.
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De los numerosos hijos del mariquiteno heredaron
la habilidad y las aficiones paternas Baltasar y el menor,
Nicolas de Vargas Figueroa, que ejercié también el cargo
de alférez de milicias. Se sabe que era pintor, aunque hasta
nuestros dias ninguna obra haya sido identificada como
suya; muy apreciados fueron, sin embargo, sus lienzos,
como lo manifiesta esta carta de don José Antonio Ricaurte
dirigida a un amigo suyo en 1796:

«Se pueden vender otros trastos mios,
como las pinturas de la sala, cuyo autor es

«Por uno de los testigos que intervinieron en la informacién
sobre la vida y virtudes del santo levantada en 1669, el religioso
profeso Esteban Alvarez de Avilés, sabemos que uno de los retra-
tistas de fray Juan Martin fue el célebre maestro Gaspar de Figue-
roa; pero lo que agrega interés al hecho son las circunstancias que
lo rodearon y que, de aceptar el criterio de los informadores, rayan
en lo milagroso. En las citadas informaciones mencionadas por el

P. Arcila Robledo, se lee:

Declara este testigo —Alvarez de Avilés— que estando el
cuerpo del dicho venerable padre en la sacristia del convento,
le vio sudar y mudar muchos semblantes, en tal manera que
queriendo Gaspar de Figueroa, pintor, por su devocién y por
la de otros muchos devotos retratarlo —como en efecto lo
hizo—, le oyé decir este testigo a dicho Gaspar de Figueroa
que no podia retratarlo porque mudaba el difunto semblantes.

(Informaciones... citado por el P. Arcila Robledo:

Fray Juan Martin, franciscano colombiano, Bogotd, Tip. Voto
Nacional, 1934, pag. 212).
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Nicolds de Figueroa. Por lo que toca a lo que
quiere Dominguez, son los mejores que hay en
América, y los avalud Joagquin Gutiérrez en

$ 300. Veo que no habri quien los dé. A mi
no me los quiso vender Ugarte por $ 800,00,
y después los adquiri del maestro Posadas y

el maestro Antonio Garcia. Si el serior don
Francisco da los 80, déselos, que es cuanta
gracia puede hacérsele>.

De Baltasar de Vargas Figueroa, por el contrario, con-
servamos algunas noticias y lienzos numerosos en iglesias y

«Pero no fue este el tnico milagro relacionado con los retratos
del santo; en las mencionadas informaciones otro de los testigos,

sor Antonia de la Cruz, religiosa del Carmen,

Tullida de pies y manos con todas las demds partes del cuerpo,
la trajeron una efigie del venerable padre —que por tenetle, dice,
todos por santo le sacaron muchos trasuntos—, y encomendan-
dose dicha declarante al venerable padre, desde aquel dia empezd
a declinar el achaque, y dentro de breve tiempo se hallé con per-
fecta salud. Lo cual lo dijo debajo del juramento que tiene fecho y
lo firmé». El piadoso bidgrafo comenta: «Este hecho del venci-
miento de una pardlisis rebelde y tan avanzada, por la sola aplica-
cién del retrato del siervo de Dios, no deja de ser notable.

«Otro hecho no menos extraordinario relacionado también con
las efigies del santo y que, cualquiera que sea su mérito intrinseco,
nos ilustra sobre la mentalidad colonial, es el relatado por el padre
fray Martin de Velasco, décimo testigo de las repetidamente cita-
das informaciones, que invoca el testimonio del ilustre arzobispo
don Lucas Ferndndez de Piedrahita, nuestro docto historiador;

declard el padre Velasco:
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colecciones particulares; sucede a su padre en el cargo mili-
tar que sin duda didle posicién en su tiempo, pues como
lo anota un antiguo tratadista de estos menesteres «el ofi-
cio de Alférez es de confianza y de honra; en ausencia de
su capitdn gobierna la compania y es la segunda persona
de ella». Conoce Baltasar éxitos y honores que le fueron
vedados a su progenitor; de «insigne» lo tildan sus con-
tempordneos y aun de «primoroso pintor>; en pocos
afios se aduenia de la clientela, asi religiosa como secular,
que en Santafé desea decorar sus altares con lienzos salidos

Lo que sabe en particular es que estando en Cartagena, le oy
decir al ilustrisimo sefior doctor don Lucas Ferndndez de Pie-
drahita, obispo electo de Santa Marta, y que en la ocasidn
pasaba a los reinos de Espafia, siendo este testigo guardidn del
convento de Cartagena, cémo se habia hallado dicho sefor
obispo en la muerte y entierro de dicho venerable padre y que
entre los retratos que se copiaron de este siervo de Dios, tenfa
uno con toda reverencia en la pieza principal de su casa, y noté
dicho sefior obispo que jamds en presencia de este retrato se
pudicron tratar materias profanas, y que en cierta ocasion
comenzando cierta persona a hablar de ellas, volviendo a ver
el retrato de dicho venerable padre, quedé confuso, y dijo se

dejase aquella materia para otro lugar.

No son sin interés para la historia del arte colonial estas circuns-
tancias invocadas como milagrosas en la vida del santo de La Palma;
no sélo suministran curiosos detalles sobre la actividad artistica
de uno de los grandes maestros de la escuela santaferefa, sino que
nos dan la imagen viva y directa del ambiente de misticismo que
se vivié en aquellos dfas y del cual estd impregnando todo el arte

colonial». (Nota del editor).
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de su taller. De los multiples encargos que se le hicieron
nos dan cuenta los curiosos documentos encontrados por
Herndndez de Alba: en 23 de noviembre de 1660 firma
contrato por el que

Se obliga a pintar todos los cuadros y pinturas de la
Cassa de Ntra. Sra. de Chiquinquird para toda la Ygle-
sia, asi de arriva como de abajo, desde el arco toral hasta
la puerta de la Yglesia, y por cada uno se le ha de pagar
por el prior y frayles de la dha Cassa, que al presente son
y adelante fueren veinte y dos pesos de a ocho rreales y
dentro de un afo de la tha. de esta escriptura ha de dar

acavada la dha. Obra.

No debia cumplir el pintor este compromiso que nos
hubiera dotado de una obra numerosa y variada, como
tampoco realizé a cabalidad otros no menos importantes:

Digo Yo Baltasar de Figueroa que me obligo a hacer
veinte quadros a todo costo, a la sefiora abadesa Juana
de San Estevan. para la Capilla mayor del Convto. de
La Limpia Concepcién de esta ciud. de la vida de nra.
Senora. Y en ella Los que me pidieren qe. haga del
tamafio y ancho de la memoria qge. yra aqui ynserta. Y
me a de dar su mrd. seiscientos y veinte patacones. Los
trescientos y diez luego de contado para ayuda al costo, y
los otros trescientos y diez acabada la obra. Y me obligo
a hacerla en afio y siete meses. ge. Es el tiempo en que
su mrd. acaba de ser abadesa. La qual obra me obligo a
hacer a satisfaccién de todos los Maestros de mi arte y
que sera con todos los aparejos. Colores y demds cosas
que pide la pintura...
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Muchos otros encargos de parecida entidad fueron
hechos al alférez don Baltasar que por varios lustros llevéd
con orgullo y con decoro el cetro del arte santafereno antes
de la aparicidn del més aventajado de sus discipulos, Gre-
gorio Visquez, que pronto deberia hacer olvidar el pasado
prestigio del maestro. Menos afortunado que su padre en
el retrato de fray Martin de la Palma lo fue Baltasar, quien
siendo «tan primoroso pintor> al decir del padre Tobar
y Buendia, y queriendo sacar una copia de la Virgen de
Chiquinquird, «se le turbd la vista de manera que confesé
publicamente a voces en la iglesia que no podia principiar
el bosquejo por la mucha turbacién que le habia causado
la vista de esta soberana sefiora>.

A pesar del trabajo intenso y de las continuas solici-
tudes en que alternaban catedréticos, empleados publicos,
bachilleres y frailes, y hasta los indigenas del pueblo de
Une, los ultimos dias de Baltasar de Vargas Figueroa fueron
de privaciones y dificultades que llegaron hasta la misma
miseria; el 19 de febrero de 1667, después de largo penar,
muere el alférez-pintor «bien de mafanayalas once aun
no tenfa ni una vela encendida»; tanta era su pobreza
que de limosna fue sepultado en la iglesia de San Fran-
cisco que guarda algunos de los mejores logrados lienzos
del artista. Los inventarios consignados en su mortuoria
nos proporcionan una idea bastante exacta y en extremo
instructiva del ajuar del pintor colonial que en su totali-
dad aproveché su hermano Nicolds de Vargas Figueroa;
reza el inventario:
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Los seis libros de vidas de santos con estampas para
las pinturas, mds un libro de Architectura, necesario
a el arte, mds de mil ochocientas estampas que habian
costado unas a doce, otras a patacon y otras a quatro rea-
les; mas quarenta y cinco o cincuenta copias sacadas de
mano del dh. difuncto para pintar por ellas; mas quatro
piedras de moler colores, que valen a cinco pesos. Mds
cinco caballetes con sus clavos, que costaron unos a dos
y otros a tres pesos; mds veynte y quatro bastidores que
el dho. tenia para obras sueltas; més los quadros que
el difuncto tenia comenzados, de particulares, como
los declaré al tiempo de morir; méis otras muchas que
el susodh. no declaré por estarse muriendo, como son
laminas y quadros, mas otros lienzos que estaban en un
cajén; mas muchos bastidores de particulares... mas dos
botijuelas de aceite de linaza y un frasco de latén de dos
quartillos, etcétera, etcétera, etcétera.
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Figueroa

La Virgen con el Nizio y San Juan Bautista

Oleo sobre tela
89x67 cm
Hacia 1669

Marco: madera tallada y dorada

128 x 104,5 cm

Siglo xvII
Coleccién Museo Colonial-Bogotd
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Si Medoro y del Pozo representaron en el naciente
arte neogranadino el primitivismo en que apuntaban ya

los primeros albores del Renacimiento; si Antonio Acero
personifica a cabalidad la época de transicidn, los Figueroa
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pueden ser justamente calificados como los cldsicos de
nuestra pintura. Todo esto, naturalmente, con las debidas
reservas y sin perder de vista en ningtin instante el sentido
eminentemente relativo de estas denominaciones. Pero
si atendemos a la composicion, al dibujo y colorido, a la
inspiracién misma de las obras salidas del taller de los dos
Figueroa, y si las comparamos con lo existente hasta enton-
ces y con la produccién posterior de Visquez, no podemos
menos que encasillarlos entre los «clésicos» dando a este
término, por oposicion al de «barrocos», las caracteris-
ticas que tan magistralmente analiza Heinrich WolfHlin
en sus sesudos Conceptos fundamentales en la bistoria del
arte. Es natural que sea Gaspar de Figueroa quien mejor
responda al espiritu cldsico y no su hijo, més evolucionado,
mdis «moderno» y sujeto a mayor numero de influen-
cias; Gaspar encarna el clasicismo y su obra, con ligeras y
discutibles excepciones, no se aparta de los canones carac-
teristicos de esta corriente pictdrica; en cambio Baltasar,
aunque menos sensible quizd que su padre, menos espon-
téneo y natural, trata de romper los moldes clésicos aunque
no siempre con ¢xito, abriendo, sin embargo, el camino
que triunfalmente debia recorrer Gregorio Vasquez.
Guiados, pues, por la sabia obra del critico alemén, vea-
mos brevemente hasta dénde corresponden los Figueroa
al estilo cldsico y hasta donde se apartan de sus normas; en
ambos pintores es evidente el predominio de la linea tanto
en los contornos generales de sus obras como en el dibujo
de los detalles; se observa a primera vista que su visién es
eminentemente «pldstica y perfilista», es decir, que la
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concepcién del objeto materia de la representacién picté-
rica es en lineas y no en masas; para decirlo con las propias
y justas palabras de Wolfllin, «el acento carga sobre el
limite del objeto». Las figuras aparecen casi como recor-
tadas sobre el fondo del cuadro, lo que hace resaltar atin
mds el dominio lineal: obsérvese si no el Jesis crucificado
de la iglesia de Santa Barbara, una de las obras de mas alta
inspiracién y mejor realizadas de Gaspar de Figueroa, o sus
numerosas efigies del Redentor (iglesia de San Diego), las
no menos abundantes Sagradas familias y el retrato exce-
lente de fray Cristébal de Torres (Colegio del Rosario),
sin duda la obra cumbre del maestro; «dibujistico» es
también el estilo de Baltasar, como lo demuestran, entre
otras obras, £/ martirio de Santa Barbaray la Indulgencia
gregoriana a favor de las dnimas (iglesia de Santa Clara) y
la Muerte de Santa Gertrudis (Museo Colonial), aunque
no tan intensamente como el de su padre, pues en algu-
nas obras se nota ya la liberacién lineal, los trazos répidos
menos cuidadosos y ajustados; por este y otros aspectos que
veremos adelante, en Baltasar de Vargas Figueroa, paréce-
nos descubrir dos periodos, o maneras mis exactamente;
caracteristico de esta, digamos asi, segunda manera es £/
Bautista con donante (iglesia de Las Aguas) y la armoniosa
Adoracién de los pastores (de la coleccién Argdez, pertene-
ciente hoy al Museo Colonial), inspirada precisamente en
un grabado flamenco de fuerte estilo barroco.

Como consecuencia del predominio del valor «téc-
til» aparece la disposicién de las figuras en un mismo
plano aunque la ordenacién puede ser recta o sesgada; esta

225



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

impresion plana, carente de hondura y de profundidad, la
encontramos en el San Martin de Tours (Santa Clara) de
Gaspar, y en el citado Martirio de Santa Barbara; siendo
interesante a este respecto La Virgen coronada por la Tri-
nidad (Colegio del Rosario) también de Baltasar; es «la
comprension plana de las formas», el pleno dominio de
lo superficial, por oposicién a la profundidad que adqui-
rird el arte europeo del siglo xv1I.

En este punto Baltasar presenta también excepcio-
nes por demds instructivas como la ya citada Adoracidn
de los pastores y el cuadro del mismo motivo propiedad
del Museo Colonial. Siguiendo la evolucién de Baltasar
de Vargas Figueroa podemos comprobar cudn exacta es
la afirmacién de que «el proceso de descomposicién de
estos planos clésicos sigue paralelamente al proceso de la
invalidacién de la linea .

La forma cerrada del arte cldsico es también ficilmente
apreciable en la obra de los Figueroa, particularmente del
mayor, cuyas numerosas Sagradas Familias son un ejem-
plo elocuente, asi como el Ecce homo de Santa Bérbara,
acertadamente comparado con los Cristos de Morales, el
Divino; y la concentracion de la imagen, su perfecto equi-
librio, la sujecién a un eje central, la observancia rigurosa
de la frontalidad, y, especialmente, la absoluta simetria
enla composicién, pueden apreciarse, casi sin excepcién,
en los cuadros de Gaspar y algo menos en los de Baltasar,
sobre todo en la que hemos convenido en denominar su
segunda manera; las correspondencias y la distribucién
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simétrica de las figuras, a veces en forma piramidal, llegan
en ocasiones al amaneramiento y al convencionalismo.

Las mismas consideraciones cabe hacer respecto a la
autonomia de las partes que contribuyen a la unidad, pero
conservando su valor peculiar y dando la impresién de lo
multiple; la claridad absoluta, esa «apariencia clara de la
forma >, ideal cldsico, consecuencia de los caracteres ante-
riores, predomina también en el arte de los Figueroa, y no
como cardcter ocasional y de excepcion, sino como algo
profundamente arraigado en su estilo. Es natural que no
sea posible fijar de manera absoluta la existencia de estos
rasgos en la produccién desigual de los maestros coloniales,
que no tuvieron una personalidad suficientemente desa-
rrollada para crear un estilo propio y fueron apenas una
muestra de seleccién en el arte de su época; pero la coe-
xistencia de estas modalidades nos justifica ampliamente
en la denominacién de «cldsicos» que les hemos dado,
sin que se haya pensado en ningiin momento asociarlos
a los grandes pintores italianos del siglo xv1; pero, ya lo
hemos dicho, el arte americano colonial no es otra cosa
que una proyeccion un tanto descolorida del arte europeo
de la misma época. Las influencias a que estuvieron sujetos
los Figueroa fueron multiples y contradictorias; Roberto
Pizano nos dice:

El arte de los Figueroas muestra toda una serie de
influencias heterogéneas, procedentes de los obrado-
res que habia establecidos en Andalucia en el siglo xv1,
y en los que se imitaba y plagiaba a los grandes maes-
tros italianos; se rendia culto a pedantescas teorfas sobre
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arqueologia y ritualismo y a cinones considerados como
inmutables, que privaban por completo de originalidad
a quienes los segufan.

Realmente nuestros artistas pintaban de acuerdo con
aquellas famosas «recetas de arte» tan comunes en los
primeros tratadistas, en un Ceccino Cennini, por e¢jem-
plo, y aun en el mismo famoso T7atado leonardesco; con
razén escribe Pizano:

No serfa imposible el que los Figueroas hubieran cono-
cido el libro Luz de la pintura, en el que Luis de Vargas
refiere sus impresiones de Italia. Algo debian haber oido
contar ellos del taller del ilustre Pablo de Céspedes, arqui-
tecto, poeta y pintor, que también habia viajado mucho
por Italia, o del de Roelas, que bebié en las fuentes vene-
cianas. En todo caso puede sospecharse con fundamento
que hayan tenido noticia de la famosa tertulia de Francisco
Pacheco, cuyo Tratado sobre el arte de la pintura, publi-
cado en Sevilla en 1641, debié llegar a sus manos gracias
a los jesuitas, grandes amigos del te6logo de la pintura,
encargado por la Inquisicién de velar por la decencia de
las obras artisticas. Las doctrinas de este pintor —por
cierto muy en desacuerdo con la obra del mismo— son
acatadas por los Figueroas como preceptos indiscutibles.

En conjunto, debe reconocerse a Baltasar de Vargas
Figueroa como mucho més avanzado que su padre, de mds
recursos, mds desenvuelto y de mas madura capacidad pic-
térica; Gaspar, aunque mds ingenuo y mds elemental, tiene
cierta exquisita gracia, cierto donaire encantador que puede
observarse, por ejemplo, en algunas figuras secundarias,
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como en el nifo de la admirable composicion Cristo y las
santas mujeres (Museo Colonial), y en La sagrada familia,
del mismo museo, deliciosa por la dulce piedad que irradia.
Pobre fue la paleta de Gaspar en la cual predominaron el
ocre, el rojo, el blanco y el negro; Baltasar enriquece con-
siderablemente su gamay emplea con acierto tonalidades
célidas, en extremo agradables.

A pesar del mayor desarrollo de su hijo, Gaspar pre-
senta una obra que bastarfa para inmortalizar su nombre: el
retrato de fray Cristdbal de Torres, una de las més extraor-
dinarias producciones pictéricas del periodo colonial;
plena de equilibrio, de arrogancia, de armonia, la imagen
del ilustre fundador del colegio del Rosario podria figurar
con honor en la més exigente pinacoteca europea. Notable
es también La flagelacién (Museo Colonial) de subida ins-
piracién mistica, y bien logrado dramatismo, que muestra,
ademas, una de las mejores anatomias del pintor. Como
de su pincel se tiene el retrato del arzobispo fray Julidn de
Cortazar (sacristfa de la Catedral) de estilo severo y mond-
tono colorido, muy inferior a otras producciones suyas.

Meérito peculiar de Baltasar de Vargas Figueroa son los
excelentes retratos que coloca en algunos de sus cuadros
religiosos en la Indulgencia de San Gregorio, La adora-
cidn de los pastores, de la coleccion Argéez, y en La Virgen
con un grupo que se conserva en la iglesia de Las Aguas;
a semejanza de Zurbardn, muchas de las figuras que pinta
el santafereno son auténticos retratos de personas, y par-
ticipan por ello mismo de gran verdad y realismo; puede
decirse de Baltasar lo que del extremenio ilustre, que rara
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vez deja de hacer retratos cuando pinta personas; en los
cuadros mencionados introdujo nuestro artista figuras
copiadas directamente del natural, personajes notables
como fray Cristébal de Torres, y quizds algunos de los
miembros de su familia; de alli que sus lienzos tengan
tal aliento de humanidad y se aparten, algunos de ellos
al menos, del convencionalismo y amaneramiento tan de
uso en su época. Esta costumbre de introducir retratos
en las obras religiosas seria continuada por su discipulo
Gregorio Vasquez, que nos dejé muestras tan valiosas y
significativas como su autorretrato y los amables rostros
de su esposa y de su hija.

Hemos dicho que con los Figueroa la pintura neogra-
nadina alcanzé su plena madurez; tiempos dificiles fueron
los suyos en medio del desconcierto artistico del seiscien-
tos que aun ellos, en la lejana Santafé, hubieron de sentir a
través de las influencias espaiolas que, en tltimo término,
resumian las encontradas corrientes europeas.

Maduro fue su arte en cuanto no hay conflicto en los
medios de expresion ni en la concepcién y desarrollo de
los motivos; sin embargo, la plena madurez conceptual,
la riqueza expresiva, el dominio técnico sélo vienen a ser
alcanzados, entre todos los discipulos de los Figueroa,
por quien, siguiendo la pauta de sus maestros, los supera-
ria ampliamente y daria la més alta nota del arte colonial
hispanoamericano: Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos.
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EL TALLER DE LOS FIGUEROA

Fecundo en el arte neogranadino fue el obrador que a
comienzos del siglo Xv1I estableciera en Santafé el maestro
mariquiteno don Gaspar de Figueroa; maestro es el ape-
lativo que cabalmente le cuadra a quien supo formar a su
alrededor un grupo de artistas que no sélo continuaron su
obra haciéndola més vigorosa y definida, sino que lograron
superarlo y llevar a la pintura colonial hispanoamericana
uno de los mas valiosos y originales aportes. Gaspar de
Figueroa no desconocié la materia de su oficio, ni careci6
de imaginaci6n ni de facilidad, como imprudentemente lo
afirma Roberto Pizano, llevado quizd de su excesivo entu-
siasmo por Vasquez; muy por el contrario, el viejo pintor
dejé muestras indudables de su talento, de su sensibilidad
y buen gusto, aunque obedeciera, como es natural, a las
corrientes de su tiempo y de su medio, de los cuales fue
una noble cifra de cultura. Desbrozé él un dspero camino,
y como bueno luché para hacer posible la obra de su hijo
Baltasar, que, sin embargo, no tiene la pristina frescura
del maestro, aunque pertenece al mismo linaje estético,
y para que Gregorio Vasquez alcanzara la plenitud de la
creacion; porque el taller de Gaspar mereceria aplauso y
gratitud de la posteridad aunque sélo hubiese producido
al dibujante prodigioso y al admirable colorista que fue
Visquez Ceballos, artista el mis completo y definido de
la América colonial.

Pero, por fortuna, no fue sdlo el santafereno genial
el unico discipulo formado en el taller de los Figueroa;
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Gaspar, como lo hemos visto, transmitid sus secretos a sus
hijos Baltasar y Nicolds de Vargas Figueroa, que lejos de
desaprovechar las lecciones recibidas, dieron impulso al
arte colonial y aportaron elementos valiosos a la pintura
de su siglo, sefialando rutas desconocidas a quienes debian
continuar su labor; companero suyo fue el esclavo Anto-
nio, «peritisimo en el arte», de obra incdgnita hasta el
momento, y que de haber tenido oportunidades hubiera
sabido continuar aquella inédita escuela aborigen que inau-
gurara otro Figueroa, el indio Bartolomé, muy a comienzos
de la decimoséptima centuria.

Otro de los discipulos que han revelado los docu-
mentos publicados por Herndndez de Alba es el padre
Gregorio Carvallo de la Parra, que si no alcanzé muy altas
cumbres en su arte, algo aportd al acervo comun y, ademds,
constituye un interesante ejemplar humano cuya vida bien
compendia la tragedia cotidiana del pintor colonial; no
gozd de fama, ni solicitaron su obra ricas comunidades,
personajes opulentos ni grandes sefiores, pero sus lienzos
mediocres sustentaron la fe religiosa de la clase modesta,
como lo prueban estas dolorosas declaraciones consigna-
das en su testamento, documento profundamente humano,
que enaltece su memoria y nos la hace extremadamente
amable y simpatica:

«Declaro que el Mo. Ginés Sinchez me mandé hazer
tres quadros; uno grande y dos pequefios. Y los conzerta-
mos en trece patacones y una surtija de oro y esmeraldas,
y le falta una piedra y fue el trato el que me quedase con
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dicha surtija por lo restante, y le acavé el quadro grande
y se lo entregué y por haber caido enfermo no le he dado
los dos pequefios y si Dios fuere servido de llevarme sin
acavarlos se le vuelva su valor que son seis patacones y vara
y media de cotayre.

«Declaro que yo traté con fulano Martin, barbero,
con que le avia de hazer un quadro de una imagen de su
devozion, y la hechura la havia de pagar en hazerme la
barba, por cuya cuenta me ha hecho algunas.

«Declaro que el Bller. Bernardino de Rojas me mandé
hazer un frontal pintado en lienzo dando el susodiho. el
bastidor, tachuelas y lienzo, por no haverlos ynviado no lo
he hecho, y me tiene dada una sobre cama blanca aconfi-
tada, y sino se le acavare el frontal se le buelva dha sobre
cama>.

Un arte que se pagaba con modestos arreos de vestir
y con hechuras de barba no podia llegar muy lejos; el pin-
tor estaba demasiado limitado por tan miserable medio
para crear algo permanente y significativo; era preciso una
apostdlica consagracion, un elevado espiritu de sacrificio
para dedicarse a facnas que tan humildes se consideraban,
y tan lastimosamente eran correspondidas.

Dejé Carvallo de la Parra un discipulo, Esteban de
Tavera, de quien nada conocemos y que no debié de supe-
rar a su bondadoso maestro. En la capilla de los cofrades
de San Pedro, de nuestra Iglesia Catedral, fue enterrado el
padre Carvallo que murié en Santafé el 10 de octubre de
1667, después de una existencia discretamente consagrada
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a la caridad, al culto del arte y a velar por las almas de
los indios, en los curatos que le fueron encomendados.
Del padre Carvallo deben de ser muchos de los innume-
rables lienzos anénimos que decoran nuestras iglesias,
mostrando la pobreza de su composicidn, el escaso vigor
de sus colores, la nunca lograda expresién, pero que, no
obstante, nos hablan de los anhelos de una época plena
de encantos y de un pueblo que quiso vivir rodeado de
belleza, asi fuera lamentablemente interpretada. La tinica
obra identificada del padre Carvallo es el Cristo atado a
la columna, fechado en 1659, conservado en la iglesia de
Santa Inés. Concebido a la manera espafola del seiscientos
no tiene ni el movimiento, ni la expresién que al mismo
motivo imprimieron un Zurbaran, o un Ferndndez de
Navarrete; es duro e inexpresivo, de descuidado dibujo y
falsa anatomia; sin embargo, algo sugiere en su primiti-
vismo y algo nos dice de la inquietud mistica de su piadoso
y modesto autor, el presbitero don Gregorio Carvallo de
la Parra.

De mayores arrestos, aunque perseguido también por
el infortunio aun en su memoria, injustamente olvidado,
y eclipsado por la fama inmensa de su hermano Gregorio,
fue otro de los discipulos, Juan Bautista Visquez Ceballos.

Contrastando con la riqueza biografica de Gregorio
Visquez, las noticias conservadas sobre la vida y la persona-
lidad de su hermano Juan Bautista, mayor en edad y menor
en capacidades y en éxitos, son en extremo reducidas; tan
s6lo conocemos algunos lienzos y los documentos dados
ala publicidad por el autor del Teatro del arte colonial, que
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s6lo nos hablan de sus angustias econémicas, y de la mise-
ria que en repetidas ocasiones rond6 su modesto hogar.
Hijo mayor de Bartolomé Visquez y de Maria de
Ceballos, nace en Santafé a principios del siglo xviry des-
pués de una vida mediocre, de la que s6lo lo libera su arte,
aprendido en el taller de los Figueroa, desaparece un dia
cualquiera del afio de 1677, siendo recordado apenas por
el reflejo de gloria que le correspondiera como hermano
del gran santaferefio. Ocupa Juan Bautista cargos diversos,
como el de mayordomo del Cabildo de Santafé, y atento
alas exigencias econOmicas, mas se consagra a sus faenas
de comerciante que a su oficio de pintor, tan mal remu-
nerado, quiza, como el de su condiscipulo Carvallo; sin
embargo, noticias quedan de los encargos que se le hicie-
ron por gentes de cierta posicién, deseosas de decorar sus
capillas y oratorios con imagenes salidas del pincel de Juan
Bautista: «Declaro —escribe alguien en su testamento—
que Juan Bapta. Cevallos Pintor me deve un quadro de S.
Joseph con tres figuras ge. han de ser la Virgen y el Niio,
de vara y tres cuartas de alto, y le tengo pagado quinze
patacones en ge. concertamos y no me lo ha entregado».
Se ha afirmado que Juan Bautista Visquez viajé a Espana
y pinté en Sevilla, y se ha querido ver la influencia de los
grandes sevillanos de su tiempo en los pocos lienzos iden-
tificados del pintor; esta suposicién se basa inicamente en
el cuadro conservado en la iglesia de Las Nieves, firmado
y fechado en Sevilla en 1611 y que representa el martirio
de San Lorenzo; la obra no es original en su composicion;

debié de ser copiada de algin grabado que reproduce el
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cuadro del mismo tema, anénimo de escuela italiana que se
guarda en la Pinacoteca Antigua de Munich; sila fecha es
exacta —y asi lo consigna Alberto Urdaneta en su Catdlogo
de la exposicion de 1886, bajo el nimero 540—, es natu-
ral que no pudo salir de manos de nuestro artista que o
no habia nacido todavia o contaba pocos afios; por otra
parte, el San Lorenzo de Las Nieves se encuentra asi por su
composiciéon como por su colorido a distancias infinitas
de las otras obras de Juan Bautista, a tal punto, que ningtin
critico prudente afirmaria que pertenece al mismo pincel.
La firma autoriza para atribuirlo con mayor fundamento
a un homoénimo del santaferefio, Juan Bautista Visquez,
que trabajé en Sevilla, su patria, en la segunda mitad del
siglo xv1, discipulo de Diego de la Barrera y uno de los
renovadores de la pintura sevillana. Fue también escultor
muy renombrado en su tiempo y dejé obras de alto valor
en Sevilla, Mélaga y Toledo. No es imposible que futuras
investigaciones genealdgicas establezcan parentesco entre
este notable pintor espanol y los Visquez granadinos, lo
que vendria a aclarar atn mds su ascendencia artistica y
lo peculiar de su estilo de tan acentuado sabor andaluz.

Hemos mencionado los documentos que ponderan
las desdichas del pintor, perseguido por la justicia por deu-
das que no estaba en capacidad de satisfacer; por los anos
de 1673 prueba por dos veces el amargo pan de la carceel,
mientras los suyos padecen en la indigencia; los papeles
contempordneos son elocuentes y en su ingenuidad des-
cubren la tragedia que oscurecia el hogar del mayor de
los Vasquez:
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Alcaide de la carsel soltad de ella joan bauptista Vas-
quez questa preso por deuda que debe a Andrés de Liafio,
atento a estar por esta una mulata sclava del dho joan
baupta. Vasquez, para la seguridad de la paga, no estando
por otra cosa.

Y no habié¢ndose logrado la excarcelacion:

Por la summa pobreza que padezco mandadme sol-
tar, atento a que soi oficial y hago falta en el despacho
de las obras ge. estan a mi cargo, con lo cual mi mujery
siete hijos que tengo estan pereciendo.

La «Relacién jurada de los bienes que al presente tene-
mos Yo Juan Bautista Basquez y Tomasa Sudrez mi legitima
mujer» es uno de aquellos documentos que hablan muy
alto de una tragedia, por vulgar no menos intensa, que
conmueve por su misma insigniﬁcancia, y aviva aiin mas
la admiracién por quienes en circunstancias semejantes se
dedicaron al cultivo de la belleza; después de enumerar el
modestisimo ajuar, en que sobresalen varios lienzos, ter-
minan los declarantes: «no tenemos ni nuestras hijas, mas
bestidos que cada uno el usual, ni joias, ni plata labrada».

La obra de Juan Bautista Visquez se halla confundida
entre la abundantisima produccién de su hermano menor,
pues el estilo de uno y otro es idéntico, las influencias seme-
jantes, parecidos los motivos y, ademds, la desconcertante
desigualdad en la produccién general de Gregorio Vasquez
hace m4s dificil atn la tarea discriminadora. Como de
Juan Bautista se tienen las cinco imdgenes de la coleccién
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de don Bernardo Pizano, que pintadas sobre tabla forma-
ban una puerta, antiguamente de propiedad de la iglesia de
Egipto; son Santo Domingo de Guzmdn, San Francisco de
Asis, San Pedro, San Pablo, la Huida a Egipto'y el Descanso
en la huida a Egipto, fechados en 1672; no desmerecen
estas producciones de la obra general de Gregorio a quien
por mucho tiempo se atribuyeron; dibujo correcto, com-
posicién armoniosa aunque un poco amanerada, colores
agradables y expresiones amables y bien logradas muestran
a su autor como aventajado discipulo de los Figueroa, de
cuyas contradictorias influencias supo liberarse; en el Des-
canso en la huida a Egipto, nos presenta un paisaje sabanero
tipico, apenas esbozado, pero que muestra el sentimiento
de la naturaleza de su autor, que tuvo también raros acier-
tos en el trato del claroscuro. Atribuidas también al mayor
de los Visquez han sido una preciosa Virgen orante, pro-
piedad del doctor Iriarte Rocha, de excelente ejecucion,
delicioso dibujo y armonioso colorido, y la Adoracién de
los pastores (coleccidon de don Antonio Cancino), de la pri-
mera época del artista, en la que son patentes las influencias
de los Figueroa.

Seguros estamos de que nuevas investigaciones en la
obra de Visquez traerdn valiosas aportaciones sobre Juan
Bautista, y enriquecerdn las pocas noticias que de su vida
y de su labor nos quedan.

Discipulo también de los Figueroa, y mas olvidado atn
que los anteriores, fue Tomds Ferndndez de Heredia, de
quien conocemos dos obras firmadas y fechadas en 1676:
una Santa mdrtir ante la Trinidad, pintada sobre espejo
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(Museo Colonial), de dimensiones tan pequenas que puede
considerarse como verdadera miniatura, que revela buenas
dotes de dibujante y colorista, y E/ profeta Elias, conser-
vado en el convento de las Carmelitas, de dibujo menos
cuidadoso, un poco patético en su composicion, aunque
agradable en su colorido discretamente contrastado; este
lienzo bastante convencional muestra, sin embargo, algu-
nos aciertos auténticos y, sobre todo, presenta a Fernandez
de Heredia como aprovechado discipulo de los Figueroa
en lo que estos tenfan de amanerado y artificioso.

La influencia de los Figueroa se extendié naturalmente
mas all del circulo limitado de sus discipulos inmediatos y
puede afirmarse que toda la pintura neogranadina del siglo
xVII encontrd en su taller las fuentes de inspiracién y los
recursos pictdricos de que se disponia entonces; muchos
nombres aparecen documentados en aquella época y algu-
nas obras han podido ser identificadas sin que se descubra
a través de ellas una personalidad saliente que supere a sus
directos o mediatos maestros, excepcion hecha de Gregorio
Visquez Ceballos. La mayoria de los pintores que flore-
cen en Santafé, Tunjay Popayén en la segunda mitad de la
centuria XVII dejan escasa y mediocre labor, en la que, sin
embargo, se encuentran excepcionalmente brotes genui-
nos de arte y muestras de positivas capacidades.

Hacia 1650 se ha situado a Salvador de Ledn Caste-
llanos, de obra incégnita hasta el momento y que, segtin
parece, floreci6 en Santafé de Bogotd dejando sélo su
nombre, que ha sido repetido sin que ninguna obra de
sus manos haya contribuido a ilustrarlo.
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El genealogista Florez de Ocdriz menciona como pin-
tor a Jacinto de Rojas, quien ejercia su oficio en la capital
del Nuevo Reino mediando el siglo xv11 y de quien sélo
se sabe que dord los hermosos retablos de la ermita de
Egipto, desgraciadamente perdidos para el arte nacional.

Por los anos de 1681 trabajé en Santafé y en Tunja Juan
de Cifuentes a quien se refiere el padre Tobar y Buendia en
su famosa Historia de la Virgen de Chiquinquird; luego de
relatar el fracaso de Baltasar de Figueroa que inttilmente
pretendid copiar la milagrosa imagen, agrega el cronista que

siendo ¢l prior, de esta Casa vi6 que pasé lo mismo
a Juan de Cifuentes, pues habiendo querido sacar un
retrato delante de la imagen, le sobrecogié un temor
inexplicable acompafiado de un sudor violento. Y cosa
fué ésta por la que no se atrevié a dar una sola pincelada.

Conservan también las crénicas el nombre del pintor
Nicolds de Gracia, amigo y contemporaneo de Visquez
Ceballos y a quien sdlo se recuerda por la complicidad que
tuviera en el rapto de dofia Maria Teresa de Orgaz del Con-
vento de Santa Clara por su amante el oidor Bernardino
Angel de Isunza, aventura en la que se vio comprometido
también Gregorio Visquez, en quien se saci6 la arbitraria
justicia colonial.

Repetidamente mencionado como autor de algunos
cuadros conservados en nuestra Catedral Primada es Alfonso
de Heredia, de quien guarda la iglesia de San Laureano, en
Tunja, un lienzo, la Predicacién de San Francisco Javier, fir-
mado y fechado en 1682; se ha dicho que este cuadro fue
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copiado por Visquez en la gran tela del mismo motivo que
guarda hoy la iglesia bogotana de San Ignacio, pintada en
1698; la composicién es muy semejante en las dos obras
aunque mucho mds graciosa y elegante en la de Vasquez;
la figura del santo es mucho mas airosa en este y los oyen-
tes estdn casi todos de pie, en tanto que en la de Heredia se
encuentran sentados; por otros varios aspectos la composi-
cién no es idéntica y dificilmente puede aceptarse la copia
de Vasquez; pero las figuras y el colorido en general son en
el cuadro de Tunja tan semejantes al de San Ignacio, y estan
tan cerca del estilo caracteristico del maestro santafereno,
que no dudamos en afirmar que Heredia, inspirdndose en
algiin grabado antiguo que también sirvid a Vasquez, pinté
su obra bajo la influencia de este ultimo, muy posiblemente
su condiscipulo y en cierta forma su maestro. No es verosi-
mil suponer que Vasquez, dueno de un estilo tan personal
y de una obra tan multiple, copiara un lienzo de un pintor
menor, y si cabe en lo posible pensar que Heredia copiaraa
Vésquez o se inspirara en sus obras.

Heredia dejé también muestras de su arte en la Cate-
dral bogotana, donde se encuentran, entre otros, el Juicio
universal, el Descendimiento y la Sepultura del Serior; buenas
composiciones son estas, concebidas un poco ala manera
italiana, de dibujo correcto y agradables entonaciones cli-
das; muestran a las claras la influencia de los Figueroa y
también, sobre todo en los rostros femeninos, la huella de
Vasquez; a pesar de esta tutela, Heredia aparece como de
vigorosa personalidad, bien dotado y un poco independi-
zado ya del amaneramiento de sus antecesores.
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De la misma época guarda la coleccién de don Pablo
Argdez (Museo Colonial) una Virgen con el Nisio, firmada
por Francisco de Sandoval; es la tinica obra identificada
de este pintor que sigue las tendencias de su tiempo, un
poco convencional y dramético en la composicion, pero
que supo imprimir animadas expresiones a sus figuras y
contrastar armoniosamente el colorido.

Hacia 1670 suele situarse el pintor santafereno Padi-
lla, de nebulosa biografia, consagrado a empresas menores
como la pintura del velo del sagrario de la iglesia de La
Concepcidn; «lo pobre del trabajo no impidié —escribe
un cronista— que se celebrara su estreno con gran fiesta
religiosa». Obra suya son los dos grandes retratos de los
papas Inocencio X1 y Pio v conservados en el templo de
Santo Domingo; de no muy esmerada ejecucion y pro-
bable copia de grabados contempordneos, estos retratos
tienen, sin embargo, cierto cardcter y las fisonomias no
carecen de expresion.

Contemporaneo de Padilla es Antonio de Herrera, de
escasa inspiracion, y de quien sélo conocemos una copia
de la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de Monguli.

Por la misma época trabaj6 en Santafé y en la Villa de
Leyva, Bernabé de Posadas, «maestro de pintar» nacido
en la capital, y que deja obra pintoresca e histéricamente
interesante aunque no de muy elevado mérito artistico; de
familia acomodada, como que su padre, Juan Fernandez de
Posadas, desempend el cargo de receptor de alcabalas y su
abuela fue hija natural del presidente don Antonio Gon-
zélez, debid de recibir su primera iniciacién en alguno de
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los obradores santaferenos que florecian a mediados del
siglo xv11; famoso fue el maestro Posadas, dice don Pedro
Maria Ibdnez en sus Crdnicas, «por su aficién a pintar a
Lucifer con astas, dentadura de cocodrilo, cola retorciday
carnes color de chocolate»; buena muestra de este género
es el San Miguel con el diablo, de la iglesia de Las Aguas;
como autor se le tiene del célebre Espeluco de Las Aguas,
ingenuay elemental interpretacién de una de esas antiguas
leyendas de espantos con que atin en nuestros dias se pue-
bla la imaginacién de los nifios de trasgos y sobrenaturales
apariciones. Para los padres agustinos pinté Posadas una
galeria de cuadros que representan pasajes de la vida de
San Nicol4s de Tolentino, algunos de los cuales se conser-
van todavia en el convento de la orden en el desierto de
La Candelaria; la iglesia parroquial de Sop6 guarda una
coleccidn de dngeles salidos del mismo pincel y en la iglesia
bogotana de La Tercera se encuentra lo mds significativo
de la mediocre produccién de Posadas: los doce apésto-
les; concebidos a la manera cldsica, con sus tradicionales
simbolos y en actitudes dramaticas; estos lienzos parecen
copia de grabados antiguos o de los grandes lienzos de la
iglesia de San Ignacio; los colores son simples y duros, el
dibujo no acredita las capacidades de su autor, que, sin
embargo, debid de gozar de cierto prestigio cuando le fue-
ron encomendadas obras de tanta importancia; carentes
de auténtico valor artistico, los cuadros de Posadas son
interesantes como punto de comparacion entre los artis-
tas que antecedieron y los que siguieron al popular pintor
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bogotano, con quien se inicia la decadencia que culmina-
ria en el siglo xviIL

Un discipulo dejé Bernabé de Posadas que no debié
superar al maestro y de quien s6lo el nombre se recuerda:
llamése Alonso Rodriguez.

Por los afios que corren aparece documentado el maes-
tro Nicolds Banderas, no recordado hasta el momento
por ninguna obra; parece que trabajé en Santafé y que a
su taller asistieron entre otros, en calidad de aprendices,
Bernabé de Posadas y Joaquin Gutiérrez.

A fines ya del siglo xv1I y a comienzos del xviI11
encontramos establecidos en Santafé a dos pintores poco
conocidos, pero de cierto prestigio en su época: Juan
Francisco Ochoa y Agustin de Useche. El maestro Juan
Francisco Ochoa, «vecino de Santafé y maestro del arte
de pintar en ella», se form¢ posiblemente en la escuela de
Vasquez, a quien servilmente imita, aunque se ha dicho
que fue discipulo de Acero de la Cruz, y bien pudo asistir
en su juventud al taller del santaferefo aunque no tiene
la gracia ingenua y aquel delicioso sentido italiano de la
composicion caracteristico de Acero; ejercié también el
oficio de perito avaluador y debié gozar de alguna fama
entre sus contemporaneos cuando el padre Villamor en
su Vida y virtudes de la venerable madre Francisca Maria
del Nifio Jesiis, publicada en Madrid en 1723, se refiere a
¢l en estos términos que constituyen quizas el Gnico jui-
cio critico colonial: «pintor insigne y de especial viveza
imaginativa para copiar originales y sacar los retratos de
el todo parecidos a su idea; por esta razén Ochoa fue
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llamado a retratar, muerta ya, a la madre Francisca; pero
oigamos las palabras ingenuas del piadoso bidgrafo:

Y como desease este afligido Monasterio tener una
copia al vivo de su Madre, ya que les faltaba su original,
porque en su imagen conservasen el amor a sus virtudes,
mandaron llamar a un Maestro de Pintor, llamado Juan
Francisco de Ochoa, precediendo para ello licencia de
el Prelado, para que la retratase. El maestro se excusaba
por estar enfermo de dolor de cabeza y de flujos de vien-
tre, que con frecuencia le instaban. Animdle su mujer a
que no temiese, y quizd asegurandole llena de fe el que
con la vista de la difunta madre sanarfa. Pas6 al Monas-
terio, manifestdndosele a la luz aquel caddver, comenzé
a mirar bien aquellas perfecciones, y a correr en el lienzo
los bosquejos, cuando sinti6 entre si un temor, y respeto
que le impedia los aciertos y asi estuvo hasta la tarde tra-
bajando en ella y aunque hizo un bosquejo, no salié a su
ejemplar parecido.

No se dejé retratar la venerable madre porque «con
prodigio raro abri6 los ojos el cadéver y despedia tales
rayos a la atencién del pintor que llendndole de pavor y
veneracion, le impedia la pintura»; pero bien pagé los
esfuerzos del artista pues oy las plegarias de la esposa de
este, Josefa de Villaveces, y milagrosamente le devolvié
la perdida salud. Corta es la produccién identificada del
maestro Ochoa; su obra mds interesante son los dos retra-
tos del capitdn Juan Chacén, pintados en 1696, en que
representa al alguacil mayor de Santafé ejercitando el ofi-
cio de sastre y esculpiendo una imagen de la Virgen; son
estos los inicos documentos de tipo costumbrista que nos
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legé la Colonia; no constituyen obras de alto valor artis-
tico, pero por apartarse del trillado motivo religioso y por
no ser retratos ¢jecutados a la manera clasica, presentan
aspectos desconocidos ¢ inexplotados del arte colonial.
El convento de las Carmelitas guarda varios retratos de la
madre Francisca del Nifo Jesus, de cierto encanto primi-
tivo, alguno de los cuales puede ser atribuido a Ochoa. El
resto de su produccién religiosa, entre la cual se cuentan
los dos lienzos de la Catedral, no se distingue por su cali-
dad, y s6lo viene a comprobar la influencia de Visquez a
quien en vano quiso imitar.

El tltimo de los maestros del siglo xv1I es Agustin
Garcia Zorro de Useche, mencionado también por el padre
Villamor en su precitada obra:

Otro pintor envié al mismo fin el Muy Reverendo
Padre Maestro Fray Felipe de Tovar, por nombre Agus-
tin de Useche que habiendo entrado con licencia del
Hustrisimo Sefior Arzobispo, tampoco pudo copiar con
la destreza de su pincel, y propiedad en la imitacién ala
Madre alli difunta, aunque sacé retrato que en algo se
parecia.

Useche es el tltimo representante de la escuela santafe-
refia de pintura que debia llevar a la culminacién Gregorio
Visquez; todavia se observan en su obra aciertos auténticos,
gracia e inspiracién verdaderas. Por orden de don Francisco
José Merlo de la Fuente pinté cinco lienzos para el retablo
de laiglesia de Belén: la Coronacidn de la Virgen, La Mag-

dalena, San Francisco Javier, San Francisco estigmatizado
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y Santa Teresa; estos dos tltimos sobre todo ponderan las
capacidades de Useche, y si bien —como escribe Juan C.
Garcia—, no pueden equipararse con los de Acero y los
Figueroa, manifiestan un esfuerzo inventivo tan aprecia-
ble desde el punto de vista «histdrico» cuanto lo son en
la peninsula los Ensayos de Bermejo, Antonio de Rincén,
Aponte y Fernando Gallegos.

De singular encanto por la fuerza expresiva y la sim-
plicidad plastica, y por la fisonomia que representa, es el
retrato de Gregorio Vasquez Ceballos que conserva hoy
el Museo Colonial; fechado en 1685 y con una inscrip-
cién latina que alude al personaje y a su edad, y con las
iniciales S. F, esta obra maestra ha sido considerada por
Miguel Aguilera como autorretrato del pintor, interpre-
tando ingeniosamente las iniciales como abreviatura de las
expresiones «Sibi Fecit» — «Hizose para si»— o «Seme-
tipsum fecit>> — «El mismo en persona se hizo»—; en
todo caso, si no fue obra de Visquez, las letras S. F. encie-
rran el nombre, incégnito hasta hoy, de un retratista de
excepcionales dotes.

GREGORIO VASQUEZ DE
ARCE Y CEBALLOS

Con la figura egregia de Gregorio Visquez la pintura
colonial neogranadina alcanza su plena madurez y su méis
encumbrada manifestacidn; resume su obra los titdnicos
esfuerzos de sus predecesores y se remoza en medios de
expresién y temdtica nutriéndose de lo mas sazonado que
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la gran pintura europea del setecientos producia y enviaba
a estos reinos de Indias, asi fuese pobremente traducida
en deplorables grabados; toda la inquietud artistica que
alenté en los criollos americanos a través de centurias, y
que dio muestras tan emocionantes como los lienzos de
Antonio Acero y las telas exquisitas de los Figueroa; toda
la angustia religiosa del coloniaje que ampliamente logré
ser expresada en moles de piedra, en delicadas estatuas, en
telas innumerables; el sentido del paisaje americano y la
experiencia humana de aquellos dos siglos trascendenta-
les, encontraron su expresién verdadera en la personalidad
fascinante del santafereno que sabiamente supo captar en
toda su pristina significacién los anhelos de su hora y dejar
en su obra una imagen viva y espléndida del fervor mis-
tico y la concepcidn estética de su mundo y de su tiempo.

Ningtn otro artista del periodo colonial puede pre-
sentar a la admiracién americana una produccién més
numerosa, de mayores valores esenciales y de mds hondo
contenido humano: mas fecundo y completo que los famo-
sos Echaves de la Nueva Espaia; superior en su facturay
recursos pictéricos al renombrado quiteio Miguel de San-
tiago, su contemporaneo y amigo; incomparablemente
mejor que sus antecesores y discipulos del Nuevo Reino de
Granada, Vasquez Ceballos, como unidad espiritual, sélo
admite parangdn justiciero con los maestros de la llamada
escuela del Cuzco, debiendo advertirse que comparamos
un hombre con un grupo, una entidad homogénea con una
tendencia heterogénea y varia, un genio con una suma de
altisimas capacidades artisticas.
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Porque Vasquez es por si solo una escuela, un mundo
pictérico, dirfamos mejor, que traduce de modo admi-
rablemente fiel la sensibilidad toda de la Colonia; a
través de su obra multiple podria ensayarse con fortuna
la interpretacion de aquel periodo histérico tan fecundo
en consecuencias, tan deficientemente conocido en sus
aspectos esenciales y tan complejo dentro de su aparente
simplicidad.

En la Santafé de 1638 —9 de mayo—, nace el artista
en el hogar de Bartolomé Visquez y de Maria de Ceballos;
su abuelo paterno, Pedro Visquez de Arce y su bisabuelo,
Fernando Visquez Cartagena, jurado que fue de la ciu-
dad de Sevilla a fines del siglo xv1, estdn pregonando la
ascendencia andaluza que se proyectard a través de toda la
obra del vistago ilustre. La juventud de Visquez transcu-
rre entre los mimos y cuidados de la madre, cuya imagen
repetird el pintor en multiples cuadros, y los esfuerzos
pedagdgicos de los jesuitas en el Colegio Seminario de San
Bartolomé y de los dominicos en el de Gaspar Nunez que,
a fuerza de trabajos, le ponen los primeros cimientos de
escritura, gramdtica y aritmética y le ensefian seguramente
mucha religién, como era de uso en aquellos tiempos. Pero
el muchacho comienza a dar muestras de sus aficiones artis-
ticas y los padres buscan algun pintor de renombre en cuyo
taller pueda desarrollar su evidente vocacién. Florecen
por entonces los Figueroa y a su obrador acude Gregorio
Visquez a recibir de manos de Baltasar de Vargas Figue-
roay en compaiia de su hermano Juan Bautista y de los
demas discipulos las primeras lecciones y las influencias
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predominantes que dejardn huella profunda en la etapa
inicial de su vida y en los primeros lienzos salidos de sus
pinceles. Precario fue el medio en que correspondié al
santafereno desarrollar sus dotes geniales; poco pueden
ensefiarle sus maestros y debe ¢l mismo, a fuerza de ingenio
y constancia, aprender de la naturaleza, su guia suprema,
los secretos del dibujo y del color; es un trabajo arduo,
dificil y penoso este de autoeducarse en la disciplina que
mas intensamente requiere acertados consejos, informa-
cién abundante y medio ambiente propicio. El discipulo
supera rapidamente al maestro, y a consecuencia de la pin-
tura de los ojos de San Roque, cuenta la anécdota —en que
Visquez logré con facilidad lo que no habia podido reali-
zar Figueroa—, el aprendiz es echado del taller; comienza
entonces una etapa de lucha para nuestro pintor, que sabe
de las amarguras de una vida pobre, deslucida, ausente de
estimulos eficaces, desprovista de los elementos que vigo-
rizan la imaginacidn, despiertan la sensibilidad y avivan
el poder creador. Pero en Vésquez alienta un genio, y cua-
lidad suprema de este es superar el medio, vencer, allanar
las dificultades, convertir en favorables las circunstancias
adversas; empieza, pues, a pesar de que todo se opone a
sus anhelos, a crear belleza, a dar de si cuanto guarda su
espiritu —sintesis y compendio de la nueva mentalidad
indoamericana—, a traducir en el lienzo, con sus pobres
elementos terrigenos, su inquietud mistica, sus aficiones,
sus dolores intimos y sus intimas esperanzas, inicia su auto-
biografia atormentada, reflejo exacto de su tiempo y de
su estirpe, mezcla confusa de sentimientos encontrados,
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de contradictorias corrientes emocionales; lo mistico y
lo pagano, el amor divino y el humano amor; dngeles que
recuerdan a sus hijos y virgenes madres que son un perpe-
tuo canto de adoracién a la companera de muchas horas,
de muchas ligrimas y de muchos triunfos, a Jerénima Ber-
nal, esposa del maestro.
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Dibujo de Gregorio Visquez de Arce y Ceballos

Pasan estos anos de fatigoso aprendizaje y febril crea-
cién y el pintor va depurando su estilo, afirmando sus
calidades, dominando airosamente su oficio; y Santafé, la
piadosa y recogida Santafé, aprende a admirar a su artista;
congregaciones rcligiosas, conventos y colegios mayores
solicitan sus obras; piadosos particulares como el muy
generoso don Gabriel Gémez de Sandoval, que dejara vin-
culado su nombre a ese delicioso santuario de arte que es
la capilla del Sagrario, reclaman los servicios del insigne
pintor «en quien se han renovado los primores, viveza y
gallardia que hasta los tiempos presentes celebran en el de
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Apeles los que entienden de este arte prodigioso», para
emplear las palabras de su contemporaneo el cronista fray
Alonso de Zamora.

Conoce entonces Vasquez el éxito y la gloria; su obra-
dor, el mas afamado de la ciudad, conviértese en centro de
inquietudes artisticas y en sitio de reunién obligada de la alta
clerecia y la mas encumbrada sociedad capitalina; la obra
es cada dia méds numerosa y de mas excelsa calidad; hasta
de la remota Santafé de Antioquia y de la apartada Pam-
plonallegan los encargos; Vasquez, que une a sus relevantes
dotes artisticas una formidable capacidad de trabajo, estd
siempre listo a satisfacer los anhelos religiosos de sus con-
temporaneos; no olvidemos que eran muchas por entonces
las iglesias y que se vivia una época integralmente dominada
por el espiritu mistico, religioso dirfamos mejor, en que
los graves negocios extraterrenos apremiaban con urgen-
cia ineludible, y los problemas inmediatos, los menesteres
cotidianos, debian ceder su puesto a la preocupacion mas
honday trascendente de la vida eterna; por eso el mundo
exterior poco o nada significé para los artistas y escritores
coloniales; fustigados por las corrientes predominantes escu-
charon tan sélo la propia voz interior que los llamaba hacia
mundos supersensibles, hacia mds altas esferas de perenne
clacién mistica. Pero qué exquisita sensibilidad se precisa
para alcanzar esas cumbres espirituales holladas apenas por
la leve planta de una Teresa de Jests, y en América, acaso,
por la impar finura mental de una Francisca del Castillo.

Vasquez no pudo escapar a la arrolladora fuerza del
medio; pero no podemos decir que fuera un mistico a pesar
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de los centenares de obras suyas que lo estdn pregonando;
encarna ¢l lo repetimos, la contradiccién colonial, la lucha
entre lo humano y lo divino, entre los cotidianos sentimien-
tos inmediatos y las aspiraciones suprahumanas; alma'y
cuerpo, espirituales anhelos y materiales exigencias aparecen
en su obra; en una palabra, Gregorio Visquez es ante todo
—y esto no fue comun en los dias coloniales— un hombre.

Y como hombre, precisamente, se vio enredado ya
en sus afios maduros en una novelesca aventura que debia
amargar su vejez: el rapto de la gentil dofia Maria Teresa
de Orgaz del convento de las Clarisas donde habia sido
depositada por orden del arzobispo de Santafé a quien
mucho desazonaban los amorios de la Orgaz con el oidor
don Bernardino Angel de Isunza; el enamorado oidor,
acompafiado de Visquez, del pintor Nicolds de Graciay de
algunos de sus criados, asalt6 el convento de Santa Clara
en busca de su amante, a quien

sacaron violentamente en el mayor silencio de la noche,
violando el sagrado de la clausura, y vestida de hombre,
se la llevaron los q. constan en los autos del dho. Oydor
D. Bernardino, ala una de la noche, en q. la estaba aguar-
dando yla retiene en su casa, teniendo la puerta principal
de ella cerrada todo el dia, escandalizando con este res-
guardo el contrabando contra Dios, g. tan sin Dios oculta.

El escdndalo conmovié hasta sus cimientos la pia-
dosa grey santaferefia; se precisaba un castigo ejemplar,
pero contra el oidor que era ademds caballero del Habito
de Santiago y alcalde de Corte de la Real Audiencia era
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peligroso proceder; y la justicia —llamémosla asi— vino a
estrellarse contra Gregorio Visquez que en la cércel debié
pagar su senil travesura.

Diez afios le restan de vida a nuestro artista; diez afos
amargos en que una ciega vindicta pablica se ensafia con-
tra ¢l; apenas la mano amorosa de su hija —que heredara
las dotes eximias del padre— hace menos angustiosa la
doliente ancianidad; en decadencia se encuentra ya el genio
que llevara a la inmortalidad del lienzo la figura de don
Enrique de Caldas Barbosa y dejara en sus cuadros de la
capilla del Sagrario la més esplendente manifestacion del
arte hispanoamericano. La historia de sus ultimos afos es
borrosa; en una de sus telas admirables alguna alma piadosa
escribi6 esta sucinta biografia que nos habla de la religio-
sidad del maestro, de su dolor, de su destino: «Comulgs,
enloquecié y murid: ano de 1711».

Visquez Ceballos, al igual que sus contemporaneos
y que todos los artistas de la Colonia americana, fue un
autodidacto; la naturaleza, como se decia de Cimabué,
fue su tnica maestra eficaz; el medio hostil, la carencia de
elementos apropiados, la pobreza ambiente, determinan
su obra que por ello mismo alcanza magnitudes heroi-
cas; es cierto que los indios le dieron a conocer tierras de
colores y jugos de plantas aborigenes, y que unos cuantos
malos grabados orientaron sus pinceles, pero todo cuanto
cred sali6 de su propio ser, de su fecunda imaginacién, del
genio de la raza que vino a cristalizar en su selecto espiritu.

La obra de Vasquez presenta una desconcertante dispa-
ridad asi en sus valores peculiares y esencialmente plésticos
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como en su significacién estética: pintor desigual, sometido
a necesidades inmediatas que determinan desfavorable-
mente su labor y a imperiosas exigencias de una clientela
mds atenta al objeto y representacién material de las imdge-
nes que a sus elementos formales y a su contenido espiritual,
Vasquez s6lo debe ser apreciado en sus manifestaciones
sobresalientes —numerosisimas por otra parte— dejando
el aspecto pobre de su produccién como instrumento con-
tradictorio de interpretacidn, util tan sélo porque, dentro
de sus deficiencias, aclara y realza a contraluz los valores
permanentes y fundamentales del maestro santaferefo y
sus altisimas dotes de dibujante y colorista, pero especial-
mente su formidable capacidad de creador de belleza.

Y esto es tanto mds pertinente y oportuno cuanto que
algunos criticos han fundado sus asertos en los famosos
«almorzaderos» de Visquez —de cuya absoluta autenti-
cidad es posible dudar, ya que en la casa del artista todo el
mundo pintaba— y sin detenerse en la contemplacion de
sus obras capitales dignas de los mds renombrados espa-
fioles; no es posible juzgar a Visquez fuera de su medio
propio dentro del cual representa un valor excepcional y
tinico; pero aun considerado en su peculiar significacion
intrinseca, como exponente del arte, el santaferefo es acree-
dor ala més rendida admiracidn, por su concepcién de la
belleza, su dibujo asombroso, sus aciertos en el colorido,
la gracia de su composicién, y, sobre todo, por la hondura
de su emocidn y el carcter de intimidad que supo desta-
car en sus obras; valgan, si no las nuestras, las palabras de
un severo critico francés, Louis Gillet, en su estudio sobre
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el arte latinoamericano que hace parte de la famosa His-
toria del arte de André Michel; escribe Gillet: «Visquez
ha encontrado el secreto de Murillo y de Rembrandt, deja
hablar a su corazén, canta lo que ama. Hay en sus cuadros
bodegones dignos de Céspedes o de Pereda». Y luego
de elogiar al retratista dice del retrato de don Enrique de
Caldas Barbosa, que guarda con orgullo el Colegio del
Rosario: «es una figura fina y grave, de ejecucion simple
y perfecta y de una dignidad que haria honor a una sala
del Prado>. Para Gillet, Vasquez es el mas grande pintor
del Nuevo Mundo, después de Echave el Viejo.

Multiples fueron las influencias a que estuvo sometido
nuestro maestro 'y las corrientes pictdricas que en él con-
fluyeron; sin embargo, suele ubicarsele dentro de la escuela
sevillana, quiza de manera superficial e inconsulta, ya que
esta no constituye un todo homogéneo, precisamente
definido y caracterizado, que permita una denominacién
comun; ya lo han hecho notar criticos eminentes, Menén-
dez y Pelayo entre otros, quien no vacila en calificar de
«monstruoso» el nombre genérico que engloba tan disi-
miles y aun opuestas tendencias, tan varias influencias, tan
diversos estilos como los que pueden apreciarse en los lien-
zos de un Luis de Vargas, de un Roelas, de un Francisco
Pacheco, de un Veldzquez, de un Murillo. Pero no puede
negarse, por otra parte, que Vasquez aparece como la mas
ricay espléndida floracién del arte espaniol en América; el
parentesco es tan notable, que un critico tan sagaz como
Alberto Urdaneta no dudé nunca del viaje de Vasquez a
Espana.
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Entre los maestros espanoles del seiscientos es con don
Bartolomé Esteban Murillo con quien Visquez presenta
mayor afinidad; las analogias son a veces desconcertantes,
pero admiten amplia explicacidn; en Santafé vivié el hijo
mayor de Murillo, don Gabriel, y desempend el cargo de
corregidor de Ubaque en 1679; de su vida intelectual nada
se sabe, pero existen no despreciables fundamentos para
creer en su influjo sobre los artistas de la época, no sola-
mente por las noticias que traerfa de los pintores sevillanos
a quienes seguramente conocio, sino por las telas que de
ellos trajo consigo a América.

Visquez, como todos los grandes maestros, se inicia
con copias; expresa asi sus inclinaciones y sus prefcrencias
y nos da, ademds, obras originales; no es «copia» precisa-
mente, es elaboracién de elementos ajenos que producen
labor personal; asi Rubens copia en Madrid los cuadros de
Tiziano, pero lo hace de tal modo que crea cuadros suyos;
y Veldzquez copia en Venecia al Tintoretto, Delacroix a
Rubens, Manet a Giorgione, Courbet a Frans Hals... La
lista serfa interminable. Aparte de Murillo, Vasquez gusta
también de Rafael —sobre todo de sus maravillosas mado-
nas—, de Sassoferrato y de Guido Reni, pero introduce
variantes en la composicién y el dibujo, y naturalmente su
color es absolutamente original y propio, ya que los lamen-
tables grabados que pudo utilizar el artista —al estilo de
los de Gilles, Rousselet y Marinus van Romerswael— sélo
daban una idea, bastante deficiente por cierto, del disefio.

259



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

Precisamente es como colorista —escribe Luis Alberto
Acufia— como Visquez revela ser un auténtico maestro;
maestro de limpida paleta que jamds incurrié en tonali-
dades duras, crudas o pesadas; aquella su paleta extensa
y rica en grises, es en cambio muy sobria, casi pobre, en
tonos enteros. g(@én vio, una vez siquiera, en los lienzos
de Visquez, una media tinta sucia? ¢Quién hallé jamds
en sus cuadros un blanco crudo, un negro fallo de color
y transparencia, o cualquier tonalidad desentonada, vio-
lenta o chillona? Nada hay alli en punto a color, que no
sea rico, discreto y armonioso.

El andlisis de los elementos materiales de la obra de Vis-
quez, que con tan amoroso cuidado estudiara su insuperable
bidgrafo Roberto Pizano, justificaria ampliamente el cali-
ficativo de heroica con que la hemos sefialado; vedmoslos:

Presentan sus pinturas aspecto unido y hermoso,
conservado por un barniz que, extendido después de
concluidas, las hace aparecer moderadamente brillantes,
dando realce y vivacidad a los colores. De los indigenas
logré aprender a fuerza de obsequios —y de ingenio—,
el uso de la goma eléstica, que puede extenderse en capas
delgadisimas, y del elemi. Indicdronle estos, ademas, en
dénde se hallaban los mejores yacimientos de arcillas y
distintos colores y calidades; en La Pefia, en Bosa, y espe-
cialmente en Rdquira, donde consiguié tierras doradas
en gradaciones del amarillo pélido a los rojos tostados.
El carmin extraido de la cochinilla, agregandole, para
aumentar su cuerpo, yeso o almidén, que con el tiempo
le han hecho descolorar. El cinabrio, que tanto gustaba
de emplear entero, lo prepard artificialmente con mer-
curio y azufre. Para empastar las luces echaba mano del
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albayalde, cuyo matiz modificaba, consiguiendo grises
variadisimos, sin hacerlo intervenir nunca sélo con la
blancura del alabastro, ni mezclado en los oscuros, pro-
fundos y aterciopelados, obtenidos con negro vegetal.
Empleaba un lienzo de tejido desigual, dspero y sepa-
rado, que se llama “lienzo de la tierra” y atin hoy se teje
por los indios de algunas regiones. Cubria los lienzos o
tablas con una preparacion rojiza, sobre la cual, después
de dibujar con pincel y color, restregaba ligeramente las
medias tintas verdosas y colocaba las luces con vigor,
dejando el tono de la primera preparacién con transpa-
rentes veladuras para los oscuros. Sus pinceles eran de
pelos de ardilla, de cabra o de perro, metidos en cafiones
de plumas de ganso o de otras aves.

De medio millar pasan los lienzos salidos del taller de
Gregorio Vésquez; aparece el primero firmado y fechado
en el afio de 1657 (iglesia de Guatavita) y puede decirse
que trabajé hasta el afio mismo de su muerte, ocurrida en
1711; todas las iglesias bogotanas y muchas de Colombia
conservan cuadros en los que es facil distinguir el carac-
teristico estilo de nuestro maestro; es natural que en esa
inmensa produccién se encuentren obras mediocres al lado
de auténticos aciertos; la capilla del Sagrario, el templo de
Santo Domingo, y la iglesia de San Ignacio en Bogota, asi
como la iglesia de Mongui guardan la mejor produccién
del artista; las escenas biblicas del Sagrario son muestras
elocuentes de las altas dotes de Vasquez; la Predicacion de
San Francisco Javier (San Ignacio), San Francisco Javier
moribundo (Museo Colonial) ponderan su sentido de la
composicién y su dominio del gesto; sus innumerables
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angelitos y sus deliciosas Virgenes nos muestran ese sentido
de la intimidad, que tan justamente supo expresar; sus Cris-
tos, el del Ministerio de Relaciones Exteriores, por ejemplo,
y sus numerosas efigies de martires, eremitas y apéstoles, lo
emparentan con la mejor escuela mistica espanola; y algu-
nas de sus obras profanas —Las Estaciones, Entrega de una
obra a los agustinos, etcétera (Museo Colonial)— nos per-
miten apreciar nuevos aspectos del genio santaferefio. De
Murillo tiene Véasquez la gracia angelical de las figuras, y
de Zurbaran el hondo acento cristiano, la fe angustiosa y
ardiente. Sus retratos —el ya mencionado de Caldas Bar-
bosa, el del arzobispo Urbina, y otros varios de la galeria
del Colegio del Rosario— tienen energia y elegancia, sen-
cillez en la ejecucién, gracia en el movimiento y soltura en
telas y tocados. Sus rostros de mujer son encantadores y
adustas sus imdgenes de santos y anacoretas; sabia impri-
mir cardcter a sus obras, y dejar en todas ellas el signo de
su fuerte personalidad. Amaba el campo y vislumbré el
paisaje, dejando ligeros pero significativos trozos de natu-
raleza, de esta sabana de Bogotd que rode6 su existencia y
le mostré gamas inntimeras de color y cambiantes momen-
tos que bien pudieron traducir los mudables estados de
animo del artista.

Entre la variada y multiple produccién del santafe-
reno se destaca de manera singular la preciosa coleccién
de dibujos a pincel que guarda el Museo Colonial; en estos
dibujos encontramos la génesis de las grandes creaciones
pictéricas de Visquez; en este sentido pueden conside-
rarse, algunos de ellos, al menos, como bocetos, estudios,
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mejor, de los cuadros, pero en general constituyen obras
acabadas de una fascinante belleza, completos en si mis-
mos, cuya deliciosa simplicidad, mejor que muchos de los
grandes cuadros del artista, nos da la medida exacta de sus
prodigiosas facultades; Visquez esta en ellos mds vivo y pre-
sente que en ninguna de sus obras; en estos dibujos vemos
al artista solo, armado apenas de un trozo de papel y de un
pincel, desprovisto de todos los demds elementos y recursos
de que puede valerse, traduciendo en lineas puras su con-
cepto de la belleza; porque lalinea puray simple es en estos
dibujos el vehiculo de la emocién; tan sélo ella le sirve de
instrumento fundamental de expresién. Esencias son ante
todo estos dibujos; nada sobra en ellos ni nada falta; son
el alma de sus 6leos, de sus creaciones prodigiosas, y son
también el reflejo mas fiel, mds exacto, mas sobrio y més
puro de su propio espiritu de artista. Haciendo nuestras
las palabras de un agudo critico europeo podemos decir
que en sus dibujos se nos presenta Visquez como artista
dotado de fantasia abstracta que

busca las normas eternas que se ocultan detrés de las
impresiones del momento, y persigue también el con-
torno que delimita la esencia de las cosas, que las concreta
y les presta unidad y armonia. Asi renuncia al color, al
matiz del espacio, a los efectos atmosféricos, puesto que
no le interesa lo anecdético sino lo estructural, lo esen-
cial, lo eterno.

Hay en los dibujos tal economia de lineas, tal sobriedad
y tan vigoroso poder de sintesis que asombran y encantan;
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cada dibujo es un resumen de armonia, de gracia y de fide-
lidad; y no menos admirable es la facilidad que acusan,
dificil facilidad, dirfamos, recordando al latino; no titu-
bea el pincel, avanza firme y seguro, engendrando el trazo
exacto, preciso, prodigiosamente bien logrado; y de aquel
conjunto de lineas surge, como por milagro, un alma, un
espiritu que vivifica y alienta, que presta valor perdurable
a la obra artistica; Vasquez se adelantd, ya no en la enun-
ciacidn sino en la realizacidn plena, al acertado aforismo
de Ingres: «El dibujo representa la honradez del arte».

Hemos dicho que Visquez encarna la vida toda del
coloniaje en sus varios aspectos; pero no fue solamente el
traductor fiel y elocuente de su épocay de su raza, sino que,
como todos los auténticos artistas, fue un anticipado que
marché a la vanguardia de sus contemporaneos iluminando
la senda de la pintura colonial que, infortunadamente,
pocos estuvieron en capacidad de seguir.

Adivinacién de normas inéditas hasta entonces,
renovada temdtica que comprende los aspectos todos del
momento histdrico y espiritual, visién justa y emocionada
del paisaje terrigeno, expresion profunda de la fe religiosa
de su estirpe, hondo sentido de la intimidad, que en oca-
siones alcanza cumbres de ternura exquisita, perspicaz
vislumbre del alma y de las humanas pasiones; todas estas
y otras muchas eximias cualidades encuentra el observador
desprevenido en la produccién sorprendente de Gregorio
Vasquez Ceballos, encarnacién la mas pura del hombre
nuevo de América, sefiera figura a quien no puede negrsele
la calificacién consagratoria de genio y maestro de todas las
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ensenanzas del arte de la pintura, en quien tiene Colombia
su mds preciada gloria y el continente todo uno de sus mas
claros valores espirituales.
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- LA PINTURA DEL
SIGLO XVIII

LA MUERTE DE GREGORIO Visquez y el comienzo del
nuevo siglo senalan la iniciacién de la decadencia del arte
granadino, particularmente de la pintura, pues las otras
artes y de modo especial la arquitectura lograron todavia en
el siglo xv111 manifestaciones de apreciable significacion;
pero ya los obradores famosos que enriquecieron la San-
tafé de los siglos xv1y XvII comenzaban a decaer; fueron
cada vez menos numerosos los artistas auténticos, y todo
parece indicar que el fuego sagrado que encendié los cora-
zones de la centuria anterior y los condujo a la creacién y
alabelleza se hubiera extinguido por completo. Escasos y
mediocres son los nombres que ilustran esta era, pobre en
artes y letras, y sin embargo, la que tuvo mayores elementos
de cultura, poderosos estimulos, oportunidades espléndi-
das que abrieron al hombre colonial rutas insospechadas de
progreso ¢ inéditos caminos de civilizacién; la imprenta, el
periodismo, las bibliotecas publicas, el teatro, las tertulias
literarias, los nuevos planes de ensefianza, la apertura de
los puertos al comercio europeo, todo en fin se mostraba
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propicio para el florecimiento de una gran cultura intelec-
tual de honda raigambre americana; es cierto que ya en las
postrimerias del siglo maduraria toda una generacién que
haria de las ciencias —las naturales especialmente— su
vocacidn y aun su pasatiempo, y que prepararia la empresa
ciclépea de la emancipacion; pero en las artes y aun en las
letras la produccién del siglo xv111 carece de originali-
dad y de altura, de contenido humano y de emocién; ni
siquiera aquella como simpatia y gracia en las maneras, esa
amable ligereza que trajo consigo el cambio de dinastia en
Espana logré traducirse en el arte; mas humana y perma-
nente, y més grata también, es la obra nacida bajo la égida
de los severos Habsburgos que la estimulada por los com-
placientes borbones; ese cambio de sensibilidad no tuvo
manifestacién alguna en las artes, aunque se reflejd, y de
modo brillante y fecundo, en la vida social y en la ideolo-
gia politica.

Parecido fue el desarrollo del siglo xv111 espafiol y
muy semejantes los fenémenos, conservadas, claro esta,
las debidas diferencias; la Espana de siglos dorados, la que
dio vida a Doménico Theotoc6puli, Velazquez, Murillo y
Zurbarin, para s6lo mencionar, entre las decenas de «gran-
des», figuras cimeras, muestra apenas un nombre cumbre,
don Francisco de Goya y una discreta némina de media-
nias que florece al calor de extranas influencias; porque
durante el siglo xv111 la pintura espafiola se desnaciona-
liza, pierde su fuerza, su vigor, su originalidad y acude,
4vida, a nutrirse de Italia, de Francia, de Alemania; extran-
jeros son los maestros y los guias y su sola enumeracién va
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mostrando los derroteros pacientemente seguidos: Luca
Giordano que inicia el desfile, Giambattista Tiepolo,
Michel-Ange Houasse, Jean Ranc, Van Loo, Amiconi,
Giaquinto y Anton Raphael Mengs, «el més sabio y sis-
tematico de los neoclasicos» que cierra aquella etapa de
academia, de convencionalismo y de mediocridad; espa-
fioles, aunque de nacionalidad apenas, no de espiritu, son
los artistas menores, meritorios algunos, es cierto, pero no
pueden figurar nunca al lado de los grandes maestros del
siglo XVII. ¢Quién recuerda a Clemente de Torres, Tovar,
Espinel, al catalin Viladomat, los Gonzalez Veldzquez,
Paret y Alcézar, Vergara o Francisco Bayeu? Tan sélo don
Antonio Palomino por su sabio tratado que no por su tarea
pictéricay Luis Meléndez con sus bodegones escapan un
poco del general olvido; con razén ha escrito Francisco de
Paula Valladar que «en todo el siglo xv111, hasta que se
revelé Goya como el ap6stol regenerador del arte pictéd-
rico nacional, Espafia no tuvo ni un solo pintor de escuela
verdaderamente espaniola».

Tanto en Espafia como en América y especialmente
en el Nuevo Reino, todas las manifestaciones de la inteli-
gencia recibieron entusiasta y decidida proteccién bajo los
Borbonesy particularmente durante el reinado de Carlos
111; baste recordar lo que signific6 para Santafé de Bogotd
lallegada del arzobispo y luego virrey don Antonio Caba-
llero y Géngora, en cuyos batles venia una buena porcién
de cultura europea: libros excelentes y «prohibidos» ade-
mas, rica vajilla de plata, sabrosos vinos aficjos, lujosas telas,
memorables reliquias y por sobre todo muestras magnificas
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de la gran pintura universal; del inventario de sus bienes
entresacamos:

San Matias y San Antonio Abad, ambos del divino
Morales, otro San Antonio Abad 'y un San Francisco de
Paula, por Murillo; una batalla y en ella un milagro de
San Francisco de Paula y un San Pedro de Alcintara, de
Giordano; un retrato atribuido al Tiziano; tres batallas
por Juan de Toledo; un retrato con el hébito de Santo
Domingo, de Velizquez; San Pedro Rodondo, por
Herrera el Viejo; dos floreros grandes y cuatro pequeos,
de Brueghel; un retrato, por Céspedes; La Anunciacion
de la Virgen'y un San Sebastidn, del Romano; tres paisajes
sobre cobre, de David Teniers; el Mayordomo de Abraham
yun San Fernando, de Solimena; un San Pedyo, de Ribera,
El espanoleto; un San Mateo, del Tiziano, Degollacién
de San Juan Bautista, por Pedro Orrente; San Miguel,
de Céspedes; Negacion de San Pedro, del Guercino; San
José, de Murillo; la Presentacion al templo, de Carrefio; la
Presentacion de Nuestra Sesiora, de Mateo Cerezo; una
cocina grande, de Rubens, y un nifio dormido, de Cano.

No debemos olvidar que el siglo xv111 tenia a su dis-
posicién una espléndida herencia dejada por los artistas
de las épocas anteriores que engalanaron templos, capillas
y casas particulares, que eran ejemplos vivos de la pasada
grandeza colonial; el ya citado padre Villamor nos dice:
«En todos los templos resplandece piedad tan grande y
religioso culto tan costoso, que admira ver sus adornos bri-
llando en techos y paredes el oro batido y bien brusido, en
tallas y cartelas, que labradas con varios artificios abrazan
entre sus ramas varias pinturas o esculturas de los santos>;
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en parecidos términos se expresan historiadores, cronistas
y viajeros y asi lo ponderan, entre otros, un Basilio Vicente
de Oviedo y un Antonio de Alcedo y Herrera.

Inutiles fueron, sin embargo, los esfuerzos oficiales,
ajena estuvo la tradicién y mudos permanecieron los ejem-
plos; el rbol de la pintura colonial estaba ya seco y canijos
debian ser sus frutos; ni Carlos 111 en la Metrépoli ni sus
virreyes en el Nuevo Reino pudieron darle vida nuevay
tan solo a fines del siglo renace en la obra sin par de los
pintores botanicos. A cabalidad vienen estas palabras de

don Pedro de Madrazo:

Cuando las artes decaen en un pais, la més decididay
liberal proteccion es impotente para levantar su vuelo. La
Espafa de Carlos 111 no era tierra a propdsito para hacer-
las florecer de nuevo y a despecho de la Real Academia
de San Fernando, del gran prestigio otorgado a Mengs,
asiduo promotor de la ensefianza del dibujo, de las leyes
que prohibieron la extraccién del reino de los cuadros
clasicos y de cuantas medidas sugirieron al monarca el
propio amor a lo bello y el celo solicito de sus ministros,
la pintura siguié como todas las demds artes siendo el
fiel reflejo del estado general de la nacién, muy degene-
rada en la esfera del sentimiento estético respecto de la
Espania de dos siglos atris.

Pero el siglo xv111 en lo que a pintura concierne es no
s6lo época de decadencia, sino también de regresion; se
vuelve a los cinones manidos de los siglos anteriores y se
apela a toda aquella teoria de recursos pictéricos de que
tanto abusaron los primitivos; vuelve el oro bizantino
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a decorar los lienzos, las frases alusivas que «ilustran>
las imagenes reaparecen en boca de santos y profetas; se
impone un estilo desmafiado, carente de originalidad, que
en vano trata de copiar los moldes antiguos y cuya ingenui-
dad y primitivismo no encantan ya porque s6lo traducen
mediocridad y amaneramiento, pobreza de inspiracién y
ausencia de ideales.

Unos cuantos nombres presenta la pintura colom-
biana de aquella época que muy bien encarnan el espiritu
de su tiempo, y cuyas obras han salvado su recuerdo para
la posteridad; con escasas excepciones sélo dejaron una
produccién valiosa desde el punto de vista histérico pero
insignificante por su mérito artistico.

Muestra ejemplar de la pintura bogotana de fines del
siglo xv11y principios del xv111 son las encantadoras minia-
turas que decoran los libros de profesiones de los religiosos
del convento de San Agustin. El acta de profesién que se
redactaba en espafol o en latin, segtn las letras y erudi-
cién del profeso, solia enmarcarse entre figuras sagradas,
angeles, motivos alegdricos y particularmente imédgenes
de religiosos notables de la orden agustiniana. Guardan
estos libros, desde paginas que ponderan la rusticidad y
mal gusto de los postulantes, hasta preciosas miniaturas,
cjecutadas a la acuarela, que hablan muy alto de las dotes
del decorador. Parece que cada cual, segun su posicién y
riqueza, o trazaba él mismo los dibujos o los encomendaba
aun pintor profesional; algunas de las decoraciones mues-
tran la influencia indigena en la abigarrada composicién a
base de motivos aborigenes y colores chillones de pésima
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calidad; abundan los letreros en que cada una de las letras
representa un animal o un monstruo, siendo el conjunto
sobremanera pintoresco; se ensayaron diferentes tipos de
caligrafia con toda clase de adornos y arabescos. Las mejores
acuarelas representan al Padre Eterno presidiendo el acto,
rodeado de dngeles; a los lados, San José, San Cayetano o
Santa Clara; en ocasiones preside la Virgen de Chiquin-
quird o una ingenua imagen de la Anunciacién.
Columnas salomonicas enmarcan el acta, a cuyos extre-
mos se entrelazan caprichosamente motivos de nuestras
floray fauna. Son estos libros los inicos documentos que
se conservan del arte de la decoracién en la época colonial
y constituyen curiosos muestrarios caligraficos de espe-
cial interés para la historia de la paleografia indohispana.
Figura en el primer tercio del siglo xv111 uno de los pro-
bables discipulos de Gregorio Visquez, el pintor Camargo,
de quien se conservan obras fechadas entre los afios 1704 y
1734; de biografia incdgnita hasta el momento, Camargo
dejé una buena muestra de su personalidad en su produc-
cién artistica que pone de manifiesto buenas dotes no
desarrolladas, timidez en el tratamiento de temas nuevos,
pues la mayoria de sus composiciones no son originales, y
exceso de acatamiento a los maestros de la centuria anterior,
particularmente a Visquez Ceballos, a quien servilmente
imita y copia en muchas ocasiones; baste mencionar su Pie-
dad (hospital de San Juan de Dios), obra que de ser original
acusarfa alta capacidad en el dibujo de la figura humanay
hondo sentimiento religioso; el mérito es, sin embargo, de
Visquez, que tan hédbilmente interpretd la muerte de Jesus
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en aquel «atrevido escorzo» de su Piedad (Museo Colo-
nial) y cuyas figuras centrales fueron copiadas por Camargo;
en la Vision de Santa Gabriela de San Joséy en La Virgen en
peregrinacion (Museo Colonial) asi como en el San Antonio
(iglesia de Santa Barbara), San Ivdn (Las Nieves) y en las
imagenes que pintara para la parroquial de Sopé, muestra
Camargo sus cualidades y defectos caracteristicos: dibujo
cuidadoso y composicion graciosa, pequenas figuras colo-
cadas en terceros planos como las que acostumbraba el
quiteno Migucl Santiago; paisajes como fondo, un poco
en la penumbra, pero de cierto encanto por lo pintoresco
¢ ingenuo de los elementos que emplea; figuras un poco
hierdticas, de escaso movimiento, animales desdibujados y
en posiciones falsas, color sucio que posiblemente y debido
a su mala calidad se ha descompuesto produciendo tin-
tes negruzcos que manchan y afean las carnaciones; sabia
Camargo comunicar a los rostros cierta animacion y a veces
hallamos en sus lienzos verdaderos aciertos en la interpre-
tacién de la figura humana; su ya nombrado San Ivdn es
ejemplar destacado de su estilo, muy alejado, por cierto,
del que campea en la Virgen del campo (iglesia de Las Nie-
ves), preciosa muestra americana del siglo xv111, atribuida
a Camargo, y que si realmente salié de su pincel lo empa-
renta con la buena escuela indohispana que tan excelentes
obras realizé en manos de los pintores cuzquenos.
Contemporineo de Camargo es Pablo de la Rocha,
quien aparece a mediados del siglo vendiendo dos cuadros,
«uno de Nuestro Sesior Jesucristo» y otro de San Fran-
cisco de Paula, para la iglesia de San Juan de Dios; en la
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actualidad sé6lo se conserva de Rocha una hermosa Cozncep-
cidn (San Diego) firmaday fechada en 1727, ingenuamente
interpretada, abundante en oros, graciosa y primitiva, y
que por si sola bastaria para sacarnos valederos en nuestro
aserto de la regresion del arte del siglo xv111.

En las néminas de pintores granadinos se ha hecho
figurar, con alguna ligereza, a dos artistas espafoles de
los cuales conservan obras algunas de las iglesias bogo-
tanas: Miguel Martinez y Andrés de Calleja. El nombre
del primero ha sido tomado de una excelente imagen de la
Concepcidn que se venera en la iglesia de San Diego y que
ostenta la siguiente leyenda: «Me. M=./P. R®. Ft./Ano de
1731/Matriti». Consideramos que la inscripcién ha sido
erréneamente interpretada; Miguel Martinez no figura
en ninguna historia de la pintura espafiola, y su nombre
es ignorado por los més eruditos y minuciosos comenta-
dores del arte peninsular; por otra parte, la abreviatura
«M.#». corresponde mas exactamente al apellido Menén-
dez, notable por el nimero de pintores que lo llevaron
durante la época de los Borbones; creemos, pues, que se
trata de Miguel Menéndez, nacido en Oviedo (1679-1743),
nombrado por Felipe v pintor de cdmara en 1712, autor
de numerosas composiciones religiosas que s¢ conservan
en templos madrilenos y de los bocetos para la decora-
cién del crucero de la iglesia de San Felipe el Real; estos
datos coinciden con el resto de la inscripcidn que creemos
debe leerse: Pictor Regis Fecit, titulo que ostentaba Menén-
dez como pintor de cimara que era; su Concepcidn, en la
que «lucen la actitud graciosa y celestial, los conocidos
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angelillos en atrevidos escorzos y los rostros y las manos
que traslucen sonrisas y éxtasis>, es una de las mas afortu-
nadas interpretaciones de Maria que conservan las iglesias
y colecciones colombianas.

Guarda nuestra Catedral Primada dos lienzos, la Ascen-
sion y la Anunciacién, firmados por A. de Calleja, a quien se
ha incluido también entre nuestros artistas del siglo xv1ir,
aunque algunos lo han considerado como natural de Quito;
se trata de Andrés de la Calleja, maestro espafol, natural
de La Rioja (1705-1785), pintor de cdmara que fue de Fer-
nando v1y director de la Real Academia de San Fernando
de Madrid, a quien, entre otras obras, correspondid ejecutar
la decoracién de San Felipe el Real, proyectada por Miguel
Menéndez, quien fallecié antes de iniciar los trabajos.

Promediando la centuria que estudiamos, hace su apa-
ricién uno de los pintores bogotanos més destacados de
este periodo, no tanto por la excelsitud de su produccién,
como por su peculiar manera de concebir el retrato y por
la numerosa obra que dejé en su larga vida; llamése Joa-
quin Gutiérrez este maestro admirado y querido por sus
contemporaneos, que debid nacer un poco avanzado ya
el siglo para morir en los albores de la Independencia. Se
inicia en el taller de Nicolds Banderas, y el 1.° de febrero
de 1750 coloca en la iglesia de San Juan de Dios el primero
de la serie de 26 cuadros que sobre la vida del santo titular
le encomendara fray Juan Antonio de Guzmén:

A mayor honray gloria de Dios culto y Reverencia de
nro. Glorioso Patriarca y Pe. San Juan de Dios y deseo
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de su mayor devocidn para beneficio de los préximos y
de su casa; se dio principio a la obra de los quadros de su
vida los que se concertaron con Joachim Gutiérrez dén-
dole el lienzo y bastidor a quarenta y ocho cada uno; y
se obligd a hacer de valde los cinco que caen sobre puer-
tas. Y don Joseph del Castillo concert los marcos a diez
pesos. Y es de advertir que los bastidores y lienzos no
fue para todos igual su precio por tener algunos maior
tamano y otros Menor.

Gracias a la caridad de algunos vecinos notables y
sobre todo al entusiasmo de fray Antonio de Guzmén
logré la iglesia completar la coleccién de lienzos, de los
cuales s6lo se conservan seis, ignordndose el paradero de
los restantes. A pesar de haberse inspirado en pasajes de
la vida del santo, las interpretaciones de Gutiérrez, de no
muy elevada calidad pictdrica, tienen cierto valor como
muestras de pintura costumbrista de la época, por los tra-
jes, las actitudes, el paisaje y los elementos arquitecténicos
que los forman; los rostros, especialmente los femeninos,
parecen verdaderos retratos y seguramente fueron toma-
dos de originales; al pie de cada cuadro figura enmarcada
una leyenda alusiva al acontecimiento recordado, redac-
tada en forma ingenua y piadosa; representa esta obra la
primera época de nuestro artista, que no habia alcanzado
todavia su madurez; son notables los descuidos de dibujo,
los errores de perspectiva y la falta de calidades en el colo-
rido; se observan, sin embargo, el esmero en los detalles
que acentuard mds tarde cierto sentido de la composicion
y no poca habilidad en el tratamiento de telas y ropajes;
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algunas otras obras religiosas pinté Gutiérrez, como la
Virgen del Rosario que figuré en la exposicion de Urda-
neta y una Alegoria de la defensa de unas conclusiones de
teologia moral sobre el sacramento de la penitencia (Museo
Colonial) en la Universidad Javeriana; pero lo més saliente
de su labor y lo que sefala un nuevo estilo y una nueva
época, mucho mds original y valiosa que la anterior, son
sus retratos de personajes ilustres de la sociedad colonial
bogotana; de su pincel conservamos, firmados, dos inte-
resantes retratos de don Jorge Miguel Lozano de Peraltay
de su esposa dofia Maria Tadea Gonzélez Manrique, pri-
meros titulares del marquesado de San Jorge (1775) y, del
mismo estilo, obra segura del pincel de Gutiérrez, son los
de algunos de los gobernantes de la Nueva Granada en el
siglo xv111, por lo que bien merece que nuestro artista sea
conocido con el justo nombre de «Pintor de los virreyes;
guarda el Museo Colonial las efigies de don Sebastian de
Eslava, don José Alfonso Pizarro, don José Solis, don Pedro
Messia de la Zerda y don Manuel Guirior, asi como el de
don Eustaquio Galavis que, como los de los marqueses de
San Jorge (propiedad de don Pablo Pizano), representan
uno de los mds curiosos momentos de la historia del retrato
de nuestra pintura. Joaquin Gutiérrez, como retratista,
sélo encuentra antecedentes en la miniatura colonial —
de que dej6é hermosas muestras— y se halla tan distante
de los retratos dejados por Visquez y los Figueroa, como
de quienes cultivaron este dificil género a principios del
siglo x1X; paraddjicamente puede decirse que estos retra-
tos son verdaderas «miniaturas de tamafio natural», por

278



LA MINIATURA, LA PINTURA Y EL GRABADO EN COLOMBIA

el cuidadoso dibujo, la exquisita observacién de los deta-
lles, el preciosismo en la representacién de telas, encajes y
joyasy el aspecto todo de la composicién, tan convencional
como encantadora. Prodiga los oros que decoran la figura
dibujada con desesperante minuciosidad no exenta de
incorrecciones; los colores son simples y de una apariencia
plana sin tonalidades ni matices, pero de gran limpiezay
brillantez; los rostros y en general las carnaciones presen-
tan un aspecto sonrosado como de cromo moderno; hay,
sin embargo, cardcter y viveza en algunas fisonomias, lo
que se ha logrado mediante sombras casi imperceptibles
pero habilmente dispuestas. En resumen, los retratos de
Gutiérrez, aparte de su valor documental e iconografico,
son la mds preciosa muestra del arte decorativo colonial.

El afio de 1744 nace en Santafé Pablo Antonio Garcia,
uno de los tltimos pintores del siglo xv111y el primer auxi-
liar de Mutis en su obra admirable de la Flora de Bogota:
«hijo de padres distinguidos, de espiritu activo, de ama-
ble fisonomia e inclinado desde su infancia al dibujo, la
escultura y la arquitectura», Garcia recibié sus primeras
lecciones del maestro Joaquin Gutiérrez, estableciendo
luego su propio taller y llegando a alcanzar el titulo de
pintor de cimara del arzobispo virrey don Antonio Caba-
llero y Géngoraj; cultivé la pintura religiosa obedeciendo
los cdnones en boga en su tiempo, y de su mentalidad nos
da cuenta el hecho de haber destruido una Venus atri-
buida a Carracci, que a cambio de algunas obras propias,
le obsequié el arzobispo, «dejando sélo la cabeza, por-
que el desnudo le parecia indecente». Algo aprendid, sin
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embargo, en la excelente pinacoteca del prelado, como
lo acreditan sus obras de temas religiosos y profanos, La
Anunciacion, de la Catedral y la Alegoria de las primeras
educandas de la Enseiianza, del Museo Colonial; cultivéd
también el retrato, aunque sin la gracia ni originalidad de
su maestro Gutiérrez; suya es la copia de la efigie de Car-
los 111 (Museo Nacional) y muy probablemente son de su
pincel algunos de los retratos de virreyes que guarda hoy el
Museo Colonial, particularmente el de don Antonio Caba-
llero y Géngora; su mejor obra en este género es el retrato
del sabio Mutis (galerfa del Colegio del Rosario). Gutié-
rrez y su discipulo Garcia fueron los dos primeros pintores
a quienes acudié Mutis en solicitud de sus servicios para
iniciar la parte grafica de su monumental tarea botanica,
mucho antes que se creara oficialmente la Expedicién; por
este motivo no incluimos a Garcia entre los propiamente
llamados pintores botanicos, pues su labor en este sentido
fue corta y ampliamente superada por sus sucesores:

Luego que Mutis conocié a Garcia —escribe don Flo-
rentino Vezga— tratd de protegerlo, desenvolviendo su
talento y refinando su gusto; y algunos afos antes de la
expedicion lo llevé a Muzo donde empezd a ensayarlo
en el dibujo de plantas, insectos y reptiles; Garcia retratd
al 6leo varias especies de vegetales y animales, y de estos
retratos formé Mutis una coleccién que vio Humboldt
y calificé de preciosa.

Tuvo Garcia la fortuna de recibir carifiosas y fecundas
lecciones del gran botdnico que lo inici6 en el miniado,
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con tanto provecho que al poco tiempo pudo miniar el
zarcillejo Chaetogastra canescens, la primera planta pintada
para la espléndida Flora de Bogotd. Grandemente apre-
ciaba Mutis a Garcia, hasta el punto de que en uno de los
informes al virrey le manifiesta que en 22 afos le ha sido
imposible hallar otro dibujante de igual habilidad; y en
comunicacién de 27 de marzo de 1783, aludiendo a sus
futuras excursiones cientificas, escribe:

Por la quebrantada salud de mi pintor don Antonio
Garcia serd tal vez imposible sacarlo de ésta su patria
para seguirnos en tan dilatados viajes; pero supliéndo-
nos para lo principal de estas inmediaciones, podré ser su
posterior destino la duplicacién necesaria de los dibujos.

Seis anos permanecié Garcia al lado de Mutis, habiéndose
retirado por enfermedad el ano de 1784, no abandonando, sin
embargo, su oficio, aunque orientado en diversa forma; vol-
vid ala pintura religiosa y probablemente al retrato, sin que
de esta tltima época de su vida conozcamos obras de impor-
tancia; murio a los setenta anos de edad en 1814, legando a
su hijo, don Victorino Garcia, sus aficiones artisticas.
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Limina de la Expedicién Botdnica
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Retirado Garcia de la Expedicion Boténica fue lla-
mado a reemplazarlo el pintor cartagenero Pablo Caballero,
que slo trabaj6 durante quince dias en Mariquita, pues
«impuesto de las funciones que le tocaria desempenar y
considerando que el trabajo no correspondia al mérito de
su pincel y que el sueldo era muy exiguo, se negé a servir
y regres6 a Cartagena. Caballero es sin duda alguna el
mejor pintor granadino del siglo Xv11I; en cierta forma
recoge la tradicion de los grandes maestros coloniales,
olvidada casi, y produce una obra corta en cantidad pero
de calidad excelente. Trabaja en Santafé y en Cartagena,
su ciudad nativa, donde al regreso de su corta experiencia
botdnica va a desempefiar un cargo militar en el cuerpo
de pardos que alli se formd, e intenta, aunque sin éxito, la
creacién de una escuela de dibujo, no habiendo logrado se
le concediera la licencia oficial. Segun parece, los princi-
pios de Caballero fueron humildes y no tuvo mds maestro
que la experiencia diariamente conseguida y sus natura-
les dotes; se inicié como pintor de coches y poco a poco
se fue revelando en ¢l una notable capacidad para captar
las fisonomias:

Se resolvi6 entonces —escribe Groot— a hacer algu-
nos retratos, que si bien no tenian dibujo, el parecido
era excelente. Con esto empezaron a ocuparlo todos; y
como los dejaba tan parecidos, el hombre se hallé bien
pronto cargado de obras y con plata; con este aliciente
y practica, fue perfeccionindose hasta llegar a ser buen
dibujante y poder pintar cuadros con figuras.
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En la exposicién de 1886 figuraron dos obras religio-
sas de mano de Caballero: San Telésforo diciendo misa y
una Crucifixidn; parece que pinté algunos lienzos no iden-
tificados, con destino al Desierto de La Candelaria. La
Concepcidn que se venera en la sacristia de la Catedral es
su mayor acierto y uno de los mejores cuadros religiosos
de su época; original en su composicidn, hasta donde es
posible la originalidad en esta clase de temas, de exquisito
gusto, armonioso dibujo y grato colorido. Este cuadro, al
decir de Juan C. Garcia, no desmereceria en parangdn con
la Inmaculada de Giordano.

Alli se ve —escribid el arzobispo Caycedo y Flérez—
a Nuestra Sefiora, de tamafio mayor que el natural, entre
varios grupos de dngeles, admirandose en el todo la exac-
titud y belleza del dibujo, la oportuna distribucién del
claro y oscuro, actitud y grandiosidad de las figuras, con-
tornos con que este gran maestro del arte sabia realzar el
mérito de sus obras.

Otros cuadros religiosos de Caballero, como su Santa
Bdrbara'y su Santo Tomis de Villanueva, ponderan la habi-
lidad del artista y sacan verdadero al sefior Groot cuando
hablé del «estilo suave del cartagenero y de su colorido
moderado y jugoso».

Fama de acertado retratista goz6 Caballero y bien lo
manifiestan los retratos que de él conocemos, el de don
Luis Eduardo de Azuola, pintado en 1793, que guarda el
Museo Nacional, y el de don Primo Groot que como pre-
ciado legado de su hijo, el notable costumbrista, historiador
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y critico, conserva la familia Rivas Groot. Caballero es el
ultimo de los coloniales y el primero de los modernos;
con ¢l acaba el siglo XvI1I y renace en sus lienzos la rica
escuela granadina de Aceros, Vasquez y Figueroa. Después
de él vendran los botanicos con su espléndida produccién
cientifica y artistica, que dard comienzo a una nueva era.

Nos resta sdlo dar cuenta de un artista menor, de obra
incognita, pero recordado por las crénicas contemporéneas:
el maestro Padilla, a quien suele confundirse con el pin-
tor del mismo apellido que a fines del siglo xv1 pintara los
retratos de Pio v e Inocencio x1. Conocido fue Padilla por
haber introducido entre nosotros el arte de fabricar flores de
cera coloreada; muy apreciado y querido fue en su tiempo,
como lo da a entender José Maria Caballero al consignar
en su diario —octubre de 1811— esta sucinta necrologia:

A 7 muri6 el cojo Padilla, maestro pintor, cerero y
famoso arquitecto, hombre hébil y digno de sentir, el que
hizo el altar del Santo Cristo Crucificado de Las Nieves y
el que le consiguid indulgencia plenaria que tiene dicho
senor para la procesion del Domingo de Ramosy Lunes
Santo; sepultado al pie de dicho sefior.

= LOS PINTORES BOTANICOS

Hemos visto en el capitulo precedente el grado de deca-
dencia que alcanzaron las bellas artes en el Nuevo Reino de
Granada a través de la centuria decimoctava; pero no fue-
ron las manifestaciones artisticas las tinicas resentidas de la
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general postracion de la cultura, sino todos los aspectos de
la vida intelectual; bien parece que todas las actividades se
hubiesen paralizado al conjuro de algtin diabdlico poder.
Después del renacimiento intelectual que siguié a los agi-
tados y borrascosos dias de la Conquista, viene una época
de calma durante la cual parece que todos los espiritus se
hubiesen dormido convencidos de la inutilidad de la crea-
cién. En literatura, el afdn de contar las «cosas nuevas»
que se encontraban en esta porcion del orbe habia cesado
ya; después del prosaico aunque veridico y minucioso don
Juan de Castellanos, del castizo arzobispo Ferndndez de
Piedrahita y del hiperbdlico fray Pedro Simén, no habia
nada que decir sobre las maravillas de las Indias occidenta-
les. Las damas que nacieron después de 1700 no asesinaban
a sus maridos ni envenenaban a sus amantes, como lo habia
hecho aquella encantadora dofia Inés de Hinojosa a quien
tan duramente trata el primero de nuestros novelistas, ese
pacato y malicioso don Juan Rodriguez Freyle. Ni siquiera
la religion logra inspirar una nueva Francisca del Castillo
que cante sus erdticas y celestiales inquietudes en paginas
tan hermosas como las de los Afectos espirituales. A pesar
de que la introduccién de la imprenta tiene lugar en el
afio de 1737, no encontramos ningtin impreso de verda-
dero contenido intelectual hasta que el bibliotecario don
Manuel del Socorro Rodriguez publica su Papel Periddico
de la ciudad de Santafé de Bogotd, el 9 de febrero de 1791;
lo demas son Novenas a todos los santos y santas de la corte
celestial y Almanaques «con los santos, fiestas movibles y
de precepto que se guardan en este reinos.
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Pero hay algo més doloroso todavia en esta época en
que Espana tampoco necesitaba de sabios: es la ensenanza:
metafisica, filosofia, teologfa, derecho eclesidstico, 16gica
o arte de pensar y otra multitud de «disciplinas» que
hacian que la juventud estudiara demasiado y no apren-
diera nada, como agudamente lo ha apuntado un escritor
de nuestros dias. El latin —un latin que no conocié la
edad de Cicerdn, segun satirica frase de don Francisco
Antonio Zea— era la lengua de los intelectuales, y gran
revuelo causé entre los conservadores santaferenos el que
un atrevido muchacho de San Bartolomé anunciara una
conferencia sobre temas juridicos «en que no se hablaria
sino el idioma castellano» .

Por estas causas, la aparicion en el escenario de la cul-
tura nacional de las figuras de don José Celestino Mutis,
del fiscal don Francisco Antonio Moreno y Escandén, de
sus numerosos y brillantes discipulos y de los virreyes que
les prestaron su casi regia ayuda, es el hecho mas trascen-
dental y de mds fecundas consecuencias en la historia de
la inteligencia y del pensamiento nacionales.

El plan de estudios que por orden del virrey Guirior
redactd el sabio jurista neogranadino Moreno y Escandén
fue el primer paso dado en pro de la racionalizacién de la
ensefanza. Convencido el fiscal de lo inutil y perjudicial
del mérodo deductivo hasta entonces empleado y de que
tanta ciencia abstracta fundada sobre férreos e inconmo-
vibles principios no satisfacia las nuevas necesidades del
espiritu, se inspird en los sistemas de experimentacién e
induccién, y presentd su revolucionario y casi «hetérico»
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plan, que, desgraciadamente, no tuvo sino dos precarios
afios de vigencia.

Al lado de este memorable intento, aparece en el
panorama de la evolucién cultural que precedié a la Inde-
pendencia ese foco formidable de civilizacién que fue la
Expedicion Botdnica. Afio de gracia es el de 1760 para la
cultura patria; en €l pis6 costas colombianas un modesto
sabio espafiol cuyo nombre, segun profética frase del insigne
naturalista Carlos Linneo, no borrara jamas edad alguna.
Se llamé José Celestino Mutis y Bosio y habia nacido en
Cédiz el 6 de abril de 1732; después de doctorarse en Medi-
cinay de haberse dedicado con raro entusiasmo y provecho
al cultivo de las ciencias naturales y de las matemdticas, y
hasta de la teologia, segin dicen algunos, se embarcé hacia
el Nuevo Mundo con el cargo de médico de don Pedro
Messia de la Zerda, que habia sido nombrado virrey de la
Nueva Granada.

No nos corresponde en este lugar ponderar la fecunda
labor desarrollada por Mutis en los cuarenta y ocho afios
que vivi6 entre nosotros. Todas las ciencias y las disciplinas
intelectuales adquirieron bajo su direccién una prepon-
derancia hasta entonces inigualada. A ¢l se deben los
botanicos, naturalistas, escritores, marineros, cosm(’)grafos,
dibujantes y, en una palabra, todos los hombres de espiritu
que formaron la afortunada generacién de la Indepen-
denciay que prepararon y adelantaron la empresa magna
de la emancipacién. Bajo su experta y paternal vigilancia
crecieron en virtud y sabiduria las inmortales figuras de
Francisco José de Caldas, Joaquin Camacho, Jorge Tadeo
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Lozano, Francisco Antonio Zea, Jos¢ Domingo Duquesne,
Salvador Rizo, Francisco Javier Matis, Eloy de Valenzuela,
José Manuel Restrepo y tantos otros.

Desde la llegada al Nuevo Reino tuvo Mutis la idea
de fundar un establecimiento cientifico que se dedicase
al estudio de las riquezas naturales del pais: en medio de
sus cotidianas tareas de médico que cumplia con desinte-
rés y caridad inigualadas, y de sus estudios de teologia que
pronto lo llevarian a recibir las sagradas 6rdenes, abogé
con ejemplar entusiasmo por la creacién de un instituto
botdnico que dotara a la juventud americana de medios
adecuados de instruccidn y le abriera los, hasta entonces,
vedados caminos de la ciencia. Mutis mismo fue un pre-
cursor atrevido que sembré en el seno de la pacata sociedad
santaferena el fermento de las nuevas inquietudes cien-
tificas; en su ctedra del Colegio del Rosario, expuso las
doctrinas copernicanas sobre el sistema heliocéntrico, que
ocasionaron, como era natural, la protesta eclesidsticay
llevaron al sabio a los estrados mismos de la Inquisicién.

Tras reiteradas solicitudes y después de haber esta-
blecido con cardcter provisional un instituto boténico,
se logré que durante el gobierno del arzobispo virrey don
Antonio Caballero y Géngora, don Carlos 111 expidiera
una real cédula creando la Expedicién y nombrando a
Mutis como su primer botdnico y astrénomo. Esa real
cédula, fechada en San Lorenzo el Real, el 1.° de noviembre
de 1783, es por si sola la mas palmaria muestra del cambio
de ideas que entonces se operaba en los espiritus peninsu-
lares. Las largas y enojosas consideraciones de orden divino
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y humano que hasta entonces se acostumbraban en tal
clase de documentos vienen a ser reemplazadas por cortas
y comprensivas cliusulas del més puro sabor pragmatico
que pueda imaginarse; todas sus palabras respiran un rea-
lismo que no deja de sorprender a quien estd acostumbrado
a toda esa inttil y enfadosa palabreria de la literatura ofi-
cial de entonces. Era que un sentido nuevo de la politica
y de sus multiples aplicaciones nutria al Estado espafol y
orientaba sus propdsitos; baste recordar las palabras con-
signadas por el arzobispo virrey en su famosa Relacidn de
mando para comprender todo el significado de las refor-
mas; dice Caballero y Géngora refiriéndose al plan de
estudios:

todo el objeto del plan se dirige a sustituir las tiles
ciencias exactas en lugar de las meramente especulati-
vas en que hasta ahora lastimosamente se ha perdido
el tiempo: porque un Reino lleno de producciones que
utilizar, de montes que allanar, de caminos que abrir, de
pantanos y minas que desecar, ciertamente necesita mas
de sujetos que sepan conocer y observar la naturaleza, y
manejar el célculo, el compds y la regla que de quienes
entiendan y discutan el ente de razén, la primera mate-
ria y la forma substancial.

iQué abismo entre la concepcién de la ensenanza de
este clérigo digno del Renacimiento y las ideas expuestas
por fray Cristébal de Torres cuando afirmaba que hasta
para el estudio de medicina era necesario el conocimiento
de la teologia y que més se aprende delante de un crucifijo
que delante de un libro!
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Producto de ese nuevo criterio amplio y liberal de
los mandatarios espanoles fueron las muchas expedicio-
nes cientificas que se crearon a fines del siglo xv111; Ruiz
y Pavén exploraron las selvas del Pert y Chile y publi-
caron mds tarde el célebre Flore Peruviane et Chilensis
Prodromus; Sesé y Mocino adelantaron parecida tarea en
el Virreinato de la Nueva Espafia, mientras don Baltasar
Manuel Boldo emprendia su viaje cientifico a la isla de
Cuba como jefe de la Real Comisién de Guantdnamo;
fecundos por demds para la ciencia fueron los arriesga-
dos viajes cientificos alrededor del mundo como los que
a bordo de las goletas Descubierta y Atrevida realizaron
los naturalistas Pineda, Nel y Haenke, acompaiiados por el
intrépido almirante Alejandro Malaspina. De aqui la apari-
cién de esa pléyade de sabios que orgullosa ostenta América
al finalizar el siglo xv111; Caldas entre nosotros, como Una-
nue en el Perd, Larrafaga en el Uruguay, Espejo en Quito
y un Leén y Gama o un Antonio Alzate en México, son
autorizados representantes de la ciencia americana colonial
¢ hijos legitimos del gran esfuerzo redentor de Carlos 111.

La Expedicién Botanica del Nuevo Reino de Gra-
nada ensend a la afortunada generacion de la época que
habia un dilatado pais por estudiar; que riquezas infini-
tas, mucho mds preciosas que el famoso El Dorado que
siglos antes habia levantado las almas en un solo grito
de ambicidn aventurera, estaban escondidas en las sel-
vas misteriosas ¢ inexploradas de nuestro territorio; que
habia llegado la hora de descubrir ese Nuevo Mundo que
Coldn se habia limitado a encontrar; que en sus manos

291



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

estaba plantar los cimientos de una patria que algin dia
llegaria a ser libre, poderosa y respetada. {Y con cudnto
entusiasmo y ardor contesté al llamamiento de Mutis la
juventud neogranadina!

Mutis fue el verdadero renovador del arte pictédrico
nacional que, como lo anotamos antes, estuvo reducido
durante el siglo xv111 a un lamentable estado de postracion;
con inauditos esfuerzos y acudiendo a cuantos medios tuvo
asu alcance, logré el insigne maestro preparar dos docenas
de dibujantes que, aparte de la obra sorprendente que lle-
varon a cabo, dejaron una riquisima simiente que produjo
sus mds sazonados frutos a fines del siglo pasado; su pre-
ocupacioén artistica la ponen de manifiesto estas palabras
de comunicacién dirigidas al virrey: «En todos mis ofi-
cios relativos a la Expedicién Botdnica y formacién de mi
flora, he manifestado mis suspiros por la parte no menos
esencial de la pintura.

Hemos visto en el capitulo anterior la iniciacién del
maestro Pablo Antonio Garcia bajo la experta direcciéon
de Mutis y los esfuerzos de este para hacer del bogotano
un dibujante experto, lo que logré plenamente segtin testi-
monio del sabio; aludimos también a la corta permanencia
de Pablo Caballero en Mariquita al servicio de la Expedi-
cion. Garcia se retird, como hemos dicho, a fines de 1784
y por entonces llegaron de Espana dos dibujantes de los
que Mutis habia solicitado al rey; fueron ellos José Calzado
y Sebastidn Méndez. Calzado habia nacido en Malaga y
asistido durante algtin tiempo a la Escuela de Pintura de
Madrid dirigida a la sazén por Antonio Martinez; a pesar
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de que tenia gran habilidad para la miniatura y los esmaltes,
no fue de ningun provecho para Mutis; de ¢l se quejaba
amargamente el sabio en carta al virrey Gil y Lemos; al
comunicarle la noticia de su muerte, ocurrida en Bogotd
el 9 de marzo de 1789, le dice entre otras cosas:

Este infeliz mozo fue victima de la desarreglada con-
ducta que descubrié desde su llegada; y con manifestar
a V. Ex. que a titulo de enfermo anduvo siempre a som-
bra de texado, cerca de cinco meses, la mitad de tiempo
en Honda y la otra mitad aqui sin haberse presentado
mds que una sola vez; dexo insinuado a la penetracién
de v. ex. el prospecto de los innumerables disgustos que
me preparaba este dependiente mal aconsejado y dis-
traido posteriormente por los individuos de una familia
de esta ciudad.

Sebastian Méndez estuvo a la altura de su compaiiero;
de Lima su ciudad natal, pas6 a Espafia donde trabajé como
preparador de colores de Anton Raphael Mengs y luego
fue discipulo del artista valenciano Mariano Maella. Toda
su labor, segun expresién del mismo Mutis, se compuso
«de doce l[dminas muy malas». Expulsado de la Expedi-
cién por sus muchos vicios y ninguna aplicacién, se radicé
en Bogot4, donde contrajo matrimonio y muri6 afos més
tarde en el mas deplorable abandono.

Las morosidades —escribia Mutis—, enfermedades
fingidas y pretextos frivolos con que se comportan los
dos espanoles, que han devengado dos mil pesos sin haber
producido otra utilidad que una mala ldmina indigna
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de comparecer entre las de mi obra, y sin esperanza de
sujetarse a lo justo.

A pesar de todo, la mala voluntad de los dibujantes
enviados de Espafia nos fue en cierta manera provechosa;
gracias a ella, todos los artistas que trabajaron en la Flora
de Bogotd fueron americanos y ocupan prestante lugar en
la historia artistica de sus respectivos paises.

La gerencia de todos los asuntos econémicos de la
Expedicién estuvo desde un principio al cuidado de uno
de los mas ilustres e ignorados servidores de nuestra patria,
don Salvador Rizo. Natural de Mompox, donde habia
nacido en 1762, pasé muy joven a la capital, donde ¢jercié la
profesién de comerciante y dedicé sus ratos de ocio al cul-
tivo de la pintura, a la que era muy aficionado. Mutis, desde
los primeros dias, descubrié en él a uno de sus més eficaces
colaboradores y lo consideré siempre més como hijo que
como discipulo. Bajo sus 6rdenes trabajaron los pintores
botanicos a quienes dirigia y alentaba en su tarea; muchos
de los éxitos alcanzados por la Expedicién se deben indu-
dablemente al espiritu emprendedor, a la férrea voluntad
y a la acrisolada honradez de este gran auxiliar del ilustre
botdnico. En multiples ocasiones mostré Mutis su estima
por Rizo y era tanta la confianza que habia depositado en
él, que poco antes de su muerte, ocurrida en 1808, le dio
un poder para testar en su nombre, cargo que le cost6 a
Rizo los mayores disgustos y las mds injustas persecuciones
por parte de los sobrinos del sabio; fue objeto de las més
viles calumnias y debié responder a la acusacién de haber
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malgastado los bienes de la Expedicién y los haberes que
Mutis le confiara; se alist6 luego en las filas del Ejército
libertador y combatié bravamente en varias campanas;
aprehendido en Bogotd en compania de Caldas y Lozano,
fue pasado por las armas el 12 de octubre de 1816. Don
Florentino Vezga nos dice:

El valor que habia mostrado en las batallas venezo-
lanas no le abandoné en la hora del suplicio. Sus bienes
fueron confiscados y su esposa ¢ hijos quedaron en la
miseria. Era alto, sanguineo, de color moreno, cabello
negro y crespo, 0jos pequeiios, negros y muy vivos; no
podia vérsele sin sentir estimacion por su persona y sin
comprender que aquel cuerpo tenia un espiritu pronto
a todo movimiento y hébil para todo trabajo. La cien-
cia ha honrado su nombre consagrandole un género de
plantas llamado Rizoa.

Rizo fue uno de los mas notables pintores que acom-
pafaron a Mutis; ese milagro artistico que constituye la
Flora de Bogotd se debe en gran parte a su buen gusto,
al entusiasmo con que emprendid su obra y a las fecun-
das ensenanzas que de él recibieron los pintores de la
Expedicién.

A su lado se coloca ese delicadisimo artista, traba-
jador infatigable y benemérito que se llamé Francisco
Javier Matis; segun cuenta la tradicién fue este un pre-
cioso hallazgo de Mutis; durante uno de sus frecuentisimos
viajes que en busca de nuevas especies hacia por los alrede-
dores de Bogotd, encontré el sabio a un muchacho como
de trece afios que se entretenfa en dibujar las hojas y flores
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que veia. Impresionado por las dotes del pequeno pin-
tor le propuso que fuera a estudiar bajo su direccién, alo
que, encantado, accedié Matis. Sus progresos fueron muy
rapidos, extraordinaria la aplicacién que ponia en sus estu-
dios y las facilidades que mostraba no sélo para el dibujo
sino para el aprendizaje de las ciencias naturales, en espe-
cial de la botdnica. Habia nacido Matis en la poblacién
de Guaduas en el afo de 1774 y desde muy joven estuvo
dedicado por entero al servicio de la Expedicion, habiendo
llegado a ser no s6lo el més distinguido de los pintores des-
pués de Rizo, sino un excelente botdnico cuyas habilidades
pondera el barén de Humboldt, de quien fue inteligente
guia durante su permanencia en la Nueva Granada; a él se
atribuye fundadamente el descubrimiento del guaco, efi-
caz antidoto contra el veneno de las culebras; su nombre
ha sido recordado por la ciencia con la denominacién de
Matisia cordata dada por Humboldt a una de las especies
halladas por Matis.

Disuelta la Expedicién Botanica por alld en los dias
aciagos de 1816, y después de haber servido brillantemente
en la guerra de Independencia, se radicé Matis en Bogot4
donde ejercid gratuitamente la profesion de médico y dict6
clases de botanica y de pintura. En 1825 fue comisionado
por el Gobierno, en compaiia de don Juan Maria Cés-
pedes, para que se dirigiera al valle de San Agustin, en el
hoy departamento del Huila, con objeto de que adelantara
investigaciones botdnicas y estudiara las estatuas de piedra
que, como restos de una antigua y misteriosa civilizacién,
se encontraban en aquel lugar y de la que ya habia dado
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noticia —por primera vez— el sabio Caldas. Uno de sus
discipulos se refiere en estos términos al notable pintor:

El sefior Matis era humilde y modesto como un sabio;
sencillo, franco y risuefio como un nifo. Su casa situada
cuadray media de la iglesia de Las Nieves, de pobre apa-
riencia, era a la vez hogar de la familia, escuela de pintura
y aula de Botanica; ensenaba gratis a varios nifios todo lo
que ¢l sabia. La sala de su herbario era al mismo tiempo
sala de pintura y pieza de recibo de visitas.

Los ultimos afos de su vida fueron muy duros y peno-
sos por la pobreza a que se vio reducido; el gobierno del
general José Hilario Lépez le concedi6 una pension de la
que solo disfruté por poco tiempo, pues murié en el ano
de 1851 alos setenta y siete afios de edad. El mejor elogio
del arte de Matis lo hizo el bar6n de Humboldt en cartaa
su discipulo Karl Ludwig Wildenow, fechada en la ciudad
de México el 20 de abril de 1803, en que dice textualmente:
«Matis, le prémier peintre de fleurs du monde et un exce-
llent botaniste 4 Santafé, eléve de Mutis> .

Piénsese en cudles serian sus méritos cuando un sabio
de la categoria de Humboldt, que habia recorrido los més
ricos museos de Europa y tratado los principales artistas de
ambos mundos, no vacilé en poner sobre todos al humilde
muchacho de Guaduas, que silenciosamente trabajaba en
este apartado rincon del orbe.

Otros tres pintores colombianos dirigidos por Sal-
vador Rizo, y que habian recibido las primeras lecciones
de Pablo Antonio Garcia, contribuyeron en parte a la
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iniciacion de la Flora de Bogotd. Fueron ellos Camilo Que-
sada, oriundo del Cauca, Pedro Almansa, bogotano, y
Francisco Dévila: este tltimo habia dibujado los planos
del puente del Comun, construido bajo el gobierno de
don José de Ezpeleta.

Los pintores granadinos, a pesar de su consagracion
y entusiasmo, eran ya insuficientes para atender al disefio
del gran numero de plantas que se presentaban. Las tareas
de la Expedicidn crecfan continuamente y era necesario
contratar nuevos oficiales; en Santafé era inutil buscarlos;
los pocos que al arte se dedicaban eran tan mediocres que
hubiera sido gran error acudir a ellos. No quedaba otro
remedio que dirigirse a Qljto —centro artistico muy flo-
reciente y gran mercado de cuadros, lienzos y colores— en
busca de dibujantes expertos que quisiesen trabajar a las
6rdenes de Mutis. Con este objeto el virrey-arzobispo, que
por entonces se encontraba en Tumaco, escribi6 al presi-
dente de la audiencia de Quito, con fecha 11 de agosto
de 1786, rogandole encarecidamente que contratara seis
pintores «para el adelantamiento y conclusién de las cien-
tificas ideas de don José Celestino Mutis». Después de
vencidas algunas dificultades se encontraron cinco artistas
dispuestos a marchar a Mariquita y dedicarse a los tra-
bajos de la Expedicién; fueron estos Antonio y Nicolds
Cortés, Vicente Sanchez, Antonio Barrionuevo y Anto-
nio Silva; los dos primeros habian trabajado en el taller de
su padre, José Cortés de Alcocer, quien figuraba en pri-
mera linea entre los pintores quitenos; fueron enviados a
la Nueva Granada con muy especiales recomendaciones,
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ya que, como dice la comunicacién, «siendo ellos mucha-
chos sin vicios, debian vivir haciendo cuerpo de la familia
del comisionado para que sean observantes y cumplidos
con dicho sefior en todo; los otros tres pintores fueron
presentados por el maestro Bernabé Rodriguez «como
practicos y hombres de bien>, afadiendo que eran los
mds aprovechados discipulos que habian estudiado bajo
su direccion. Algunas muestras de dibujos de los quite-
fios fueron enviadas a Mutis, que muy complacido les dio
su aprobacién, diciendo que en esos trabajos se descubria
genio y habilidad y prometi6 que todos los jévenes halla-
rian en él «amor, afabilidad, y buen tratamiento, con las
demis preferencias a que se hicieran acreedores por su
docilidad y buena conducta».

Celebrado el contrato y aprobado por Mutis en noviem-
bre de 1786, salieron los cinco artistas de Quito a principios
del ano siguiente en compaiifa de don Juan Pio Montu-
far, y después de una larga demora en Popayén, debida ala
enfermedad que los atacé a todos, continuaron su viaje a
Mariquita y principiaron tareas en abril del citado afo de
1787. En Mariquita, a pesar del clima ardiente y malsano
y de las muchas enfermedades que los afligieron, trabaja-
ron los quitenos hasta el ano de 1790, en que, temiendo el
Gobierno por la salud de Mutis y de sus ayudantes, dispuso
se trasladasen a Bogota, donde quedé definitivamente ins-
talada la Expedicién en marzo del afio siguiente.

Antes de su partida para la capital y siendo necesaria
la presencia de nuevos dibujantes se dirigié Mutis a Quito,
al presidente de la Real Audiencia, que lo era a la sazén
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don Antonio Mon y Velarde, en demanda de algunos que
quisiesen alistarse a sus 6rdenes. Vinieron entonces Fran-
cisco Villarroel y Francisco Javier Cortés, quienes salieron
de Quito en compainia de Manuela Gutiérrez, esposa de
Antonio Cortés; meses después llegaron Mariano Hino-
josa, Manuel Rueles y José Martinez, y por tltimo otros
tres artistas: José Xironza, Félix Tello y José Joaquin Pérez.

Al disolverse la Expedicion en el afio de 1817, algunos
de los quitefios regresaron a su patria y otros permanecieron
entre nosotros; Mariano Hinojosa se radicé en Bogots, des-
pués de servir a la causa patriota; fue conocido luego como
habil miniaturista y establecié escuela de dibujo, a la cual
asistié don José Manuel Groot. Francisco Escobar Villarroel
sufrié un afio de prisioén por sus ideas patridticas en 1816y
murié poco después en Bogotd. Antonio Cortés cultivé el
retrato con tanto acierto que merecié los elogios de Hum-
boldt por una acertada imagen que hizo del sabio: «famoso
pintor» lo llama el cronista Caballero al dar cuenta de su
muerte ocurrida en Bogotd el 15 de septiembre de 1813.

Al poco tiempo de establecida la Expedicién Bota-
nica en Santafé, decidié Mutis crear una escuela gratuita
de dibujo y pintura en que se prepararian artistas que mas
tarde reemplazaran a los pintores botdnicos; fue esta la
primera escuela de dibujo que se fundé en la capital; se
recibian en ella nifios pobres que mostraran algunas capa-
cidades para el arte; en la escuela se les daba de comer y
apenas pudieran ayudar en los trabajos de la Flora se les
asignaba un equitativo jornal. En esta forma se llevé a cabo
una tarea admirable de beneficencia y de cultura.
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De esta escuela dirigida por Salvador Rizo con su acos-
tumbrada escrupulosidad y competencia, salieron algunos
buenos dibujantes que contribuyeron eficazmente a la
obra prodigiosa iniciada por Mutis; se recuerda, entre
otros, a Juan Francisco Mancera, Antonio Lozano, Rai-
mundo Collantes, Juan Nepomuceno Gutiérrez, Francisco
Martinez, José Lino, Anselmo Garcia de Tejada, Anto-
nio Granete, José¢ Maria Escallén, Jorge Miguel Lozano,
Pedro José y José Remigio Sinchez de Tejada, Manuel
Maria Alvarez, Félix Sinchez, Agustin Gaitan, Miguel
Sénchez, Rafael Cérdoba, Tomds Ayala, Alejo Sdnchez
y el hijo del sabio D’Eluyar, José Luciano, que més tarde
cambid la paleta por la espada y ocupé destacada posicién
en la Guerra Magna.

Lalabor de los quitenos en la Flora de Bogotd consti-
tuye una altisima gloria para su patria y un justo motivo de
gratitud para nosotros; la consagracion, desinterés, abne-
gacién y cuidado con que siguieron las indicaciones y los
consejos de Rizo y Matis hicieron que, gracias a ellos, se
pudiese completar la parte artistica de la ambiciosa empresa
de Mutis; fue esta una obra de conjunto en que cada uno de
los artistas aport6 toda su habilidad y destreza; ni siquiera
tenian la esperanza de ser recordados como los demds pin-
tores, ya que ninguno de ellos firmé sus dibujos, lo que, por
otra parte, no podian hacer, pues uno disefiaba la planta,
otro la perfeccionaba, un tercero le ponia los colores, y asi
cada ldmina venia a ser labor de todos ellos.
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Hacfanse —dice Humboldt— los dibujos de la Flora
de Bogotd en papel grand-aigle y se cogian al efecto las
ramas mds cargadas de flores. El analisis o anatomia de
las partes de la fructificacién se ponia al pie de la limina.
Parte de los colores procedia de materias colorantes
indigenas desconocidas en Europa. Jamis se ha hecho
coleccién alguna de dibujos mas lujosa, y aun pudiera
decirse que ni en més grande escala.

La muerte de Mutis ocurrida el 11 de septiembre de
1808 vino a trastornar un poco la regular marcha de la
Expedicién. El nombramiento de director que se hizo
en la persona de Sinforoso Mutis no fue del agrado de
la mayoria de los miembros quienes esperaban, natural-
mente, la designacién del sabio Caldas. Los trabajos no
se continuaron con el mismo entusiasmo de antes; fal-
taba la figura venerable y paternal del llorado director que
nadie podria reemplazar dignamente. Entre todo lo que
se ha dicho sobre este gran apdstol de ciencia y de cultura,
nada a nuestro entender tan sincero y tan sentido, como
la necrologia que escribié el sabio Caldas, y a la cual per-
tenecen estos apartes:

iQué pérdida para las ciencias, para la patria y para la
virtud!... Contemplando la naturaleza elevaba su espiritu
a su Autor, le adoraba y se desprendia enteramente de la
tierra. Para unirse mds a él recibi6 las érdenes sagradas en
1772. Desde aquella época fue un verdadero sacerdote de
Dios y de la Naturaleza. Divididos todos sus momentos
entre la religion y la ciencia, fue un modelo de virtudes
en la primera y un sabio en las segundas. Aqui formé los
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pintores, aqui colecté innumerables plantas, aqui se hizo
una parte de las innumerables [iminas que no se pueden
ver sin admiracién.

Por aquellos dias el movimiento de Independencia se
avecinaba. Todos los sabios, escritores y artistas que forma-
ban el Instituto Botanico se vieron obligados a abandonar
sus estudios y a prepararse para la guerra. Pinceles y libros
fueron cambiados por cafiones y fusiles. La llegada del
pacificador Morillo liquidé definitivamente la Expedi-
cién. Los muebles de la casa fueron vendidos en publica
subasta; los demds enseres, llevados a Espana, reposan en
el Jardin Botdnico de Madrid.

Este riquisimo tesoro que pondera y exalta la obra
imperecedera de unos cuantos modestos sabios y artistas
americanos permanece oculto para el mundo y para nues-
tra patria. Ni uno solo de los 6.617 dibujos originales que
forman la iconografia de la Flora de Bogotd se conserva
en nuestros museos y colecciones. {Nada que recuerde la
labor paciente y fecunda de quienes fueron la admiracién
de los més insignes sabios europeos!

Mucho se ha escrito sobre la belleza, exquisitez y per-
feccién de las ldminas de la Expedicidn; en varias cartas,
Linneo, el ilustre padre de la botdnica moderna, prodiga
sus elogios a los dibujos de Mutis; lo mismo han hecho
muchos otros sabios como Humboldt, Cavanilles, La
Gascay Bergius, quien considera a los pintores boténicos
muy superiores a los europeos que se dedicaban a tareas
parecidas.
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Del sabio Caldas son estas palabras:

El grabador Smith ha obtenido el imperio del disefio
hasta nuestros dias. Yo vi balancear sobre su cabeza la
corona que todos los sabios de concierto habian decre-
tado al artista britdnico, cuando puse mis pies sobre los
umbrales de la sala en que trabajaban los pintores. Las
expresiones me faltan, sefiores, para referiros lo que mis
ojos han visto. Al coger una limina crefa que tomaba un
ramo vivo. La naturaleza con todas sus gracias, colores y
matices se ve sobre el papel. Humboldt, tocado de este
grado de perfeccién no esperado, asegura que el pincel
ha inutilizado las descripciones, y que si llegase el caso de
perderse los manuscritos, podria Jussieu, u otro profesor
habil, describir la planta con toda perfecciéon como si la
viese viva. { Cudnta parte tiene en esta gloria Quito! Los
mejores pintores han nacido en este suelo afortunado. {La
familia Cortés estd inmortalizada en la Flora de Bogota.

Parecida admiracién inspiran los dibujos boténicos
a cuantos tienen el placer de contemplarlos: no son ellos
una copia de la naturaleza, simplemente; son la natura-
leza misma, interpretada por los mas sensibles e inspirados
artistas que ha conocido América.
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= LA EMANCIPACION PICTORICA

SE HA DICHO CON FRECUENCIA, refiriéndose al desarro-
llo politico, econdémico y social posterior al afio de 1810,
que la Colonia no terminé propiamente hasta finales del
siglo X1X; en realidad, muchas de las modalidades pro-
pias del coloniaje sobrevivieron al descalabro politico de
la Metrépoli, y a pesar de la transformacién econdémica
y social que trajo consigo la guerra de Independencia, la
actitud mental del pueblo americano no varié sustancial-
mente, sino que permanecié fiel a los viejos postulados
hasta muy avanzado el siglo x1x; para el pueblo propia-
mente dicho, la Independencia sélo significé un cambio
de amo, ya que indios, negros y proletarios en general no
tuvieron mejora alguna en sus condiciones de vida y si, en
muchas ocasiones, notable desmejoramiento y aminora-
cion respecto a su antiguo régimen.

La cultura, sin embargo, en todas sus formas si sufrié
un cambio completo hasta el punto de que el afo de la
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Revolucién (1810) senala el término de un perfodo cultu-
ral y la iniciacién de uno nuevo, sin vinculos mayores con
el anterior; en cuanto a las bellas artes podemos afirmar
que la independencia politica trajo consigo una defini-
tiva emancipacion pictdrica y que a través de la historia
artistica del siglo X1X no encontramos huella ninguna de
los principios y las normas que orientaron el arte colonial
neogranadino. Parece que toda la vieja y fecunda tradi-
cién iniciada con el descubrimiento mismo y que alcanzé
cimeras cumbres de perfeccionamiento formal y de vigor
expresivo en los Figueroa y Vasquez hubiera sido borrada
y destruida como lo fueron en verdad los viejos escudos
de piedra que decoraban los portalones de las mansiones
santaferefas, y que recordaban al pueblo patriota los afios
de opresién bajo Austrias y Borbones. Pero este cambio
de rumbo, esta nueva direccién que tomaron las artes no
puede atribuirse a un consciente y premeditado anhelo
de liberacién, sino al impetu renovador del siglo x1x, ala
liquidacién de muchas ideas y principios y al nacimiento
de inéditas formas de vida y de cultura que encuentran
su origen proximo en la Revolucion francesa y en una de
sus mas inmediatas consecuencias: la aniquilacién de los
regimenes absolutistas.

Pero aparte de estas causas generales, la ausencia de
vinculos entre el arte colonial y el republicano admite
otras explicaciones complementarias que precisan la falta
de relacién entre dos épocas tan préximas en la cronologia
y tan distantes en el espiritu que las informa. La primera
de estas causas inmediatas y directas es la organizacion
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misma de la cultura colonial, que aunque intervenida por
el Estado espanol y pormenorizadamente reglamentada,
era de suyo cerrada e individualista, inepta para la difusién
amplia, que no cred, en consecuencia, grupos definidos,
o escuelas, sino personalidades aisladas, incomprendidas
muchas veces y hasta perseguidas y aniquiladas; el colo-
nial es un hombre «solo», desconectado de su medio y de
su pueblo que labora silenciosamente, dejando una obra
ignorada o menospreciada por sus contemporaneos; que
en la mayoria de las veces no deja discipulos sino a lo sumo
simples imitadores; que nace y se consume al calor de su
propio fuego sin comunicacién ni relacién alguna creadora
con el resto del mundo. Piénsese que la primera escuela de
dibujo y pintura fue establecida por el sabio Mutis en las
postrimerias del siglo xv11I y que, como la fundada por
el arquitecto y matematico Bernardo Anillo en 1801, no
alcanzé a formar siquiera una generacion, pues sus tareas
fueron interrumpidas por la avalancha revolucionaria.
Por otra parte, el arte del siglo xv111 y la pintura espe-
cialmente no tuvieron vigor bastante ni suficiente desarrollo
para irrumpir en el siglo siguiente, sirviendo de ejemplo,
sefialando normas, precisando influencias. Por el contrario,
la misma insignificancia de aquella época contribuyé a debi-
litar los lazos y a dejar el campo libre a nuevos derroteros.
La misma admirable tarea cumplida por los pintores bota-
nicos —que despojaron el arte de su cardcter propio para
hacer de ¢l un auxiliar cientifico—, vino también a dejar
desorientados a los sucesores que no encontraron un criterio
estético ni una norma de belleza que iluminara su ruta. De
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los discipulos granadinos de Mutis apenas si sobreviven dos
o tres que dejan modesta y reducida obra, pues se pierden
en el caos de la mal llamada Patria Bobay en el desconcierto
de los afios siguientes que precedieron a la estabilizacién
de la Republica. No fue la era revolucionaria época propi-
cia para la aparicién de una cultura artistica ni de ninguna
manifestacion intelectual; por ello la Revolucion de Inde-
pendencia, la Guerra Magna, no tuvo un intérprete en las
bellas artes que dejara memoria de los hazafiosos hechos
entonces cumplidos; tan sélo aparece un pintor-soldado,
admirable en muchos aspectos, miniaturista prodigioso,
retratista de raras dotes, pero inferior en otros aspectos a
su época: el abanderado don José Maria Espinosa.

Los cinco lustros de insurgencia que sirvieron de marco
a la actividad prodigiosa del Libertador, al genio organi-
zador de Santander, a las inquietudes del Precursor y que
vieron transcurrir la vida inquieta y fecunda de docenas
de préceres, no produjeron en el terreno de la sensibili-
dad, de las artes, de la poesia, ninguna obra perdurable;
es cierto que en el ecuatoriano Olmedo tuvo Bolivar su
cantor maximo y que el discurso feliz de Choquehuanca
es digno del héroe y de su obra, pero falt6 el pintor ame-
ricano que dejara una imagen viva de los hechos gloriosos
que dieron nacimiento a la Reptblica y de los hombres
que contribuyeron a su formacién. Algunos retratistas, no
muy numerosos ciertamente, enriquecieron la iconografia
patria en interpretaciones que, a pesar de su mediocridad,
sefalan de manera precisa hasta donde se emancip6 el arte
republicano de las normas coloniales. Debe observarse, sin

308



LA MINIATURA, LA PINTURA Y EL GRABADO EN COLOMBIA

embargo, que esta emancipacion no signiﬁcé en manera
alguna un progreso sobre las épocas anteriores, y que, por
el contrario, hubo de rehacerse el camino recorrido en los
tres siglos coloniales y empezar de nuevo con los mismos
titubeos y vacilaciones que caracterizaron a los maestros
primitivos. Con el comienzo del siglo X1x aparecen los
neoprimitivos colombianos, ignorantes de la tradicion,
carentes de medios adecuados, singularmente bien dota-
dos algunos de ellos, pero sin bases en qué apoyarse, y que
dejan obra elemental e ingenua, en cierta manera compa-
rable con la de sus predecesores del siglo xvI1.

Emancipacién artistica no quiere decir para nosotros
en este siglo aparicién de nuevas y originales concepcio-
nes de la obra de arte; significa, simplemente, cambio de
ruta, distinta orientacién, menosprecio, si se quiere, por
determinadas tendencias —las espafolas en este caso—
para acatar humildemente otras que debian imponerse
con vigor incoercible.

El siglo x1x americano, a pesar de haberse despojado
de la tutela espafola, no estuvo en capacidad de extraer de
su propia sustancia elementos de cultura; continué toda-
via ignorando la tierra y el hombre de América, y buscé
avidamente en Francia las fuentes de su inspiracion; la
influencia francesa que se hizo tan patente en la Espana
de los Borbones a través de todo el siglo xvi11 sélo llegé
a América en pleno siglo X1x; lo que era natural, por otra
parte, ya que todos los fenémenos politicos, sociales y cul-
turales han llegado a América con algun retraso; con razén
se ha dicho que somos un continente pasado de moda.
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El siglo x1x cumple, no obstante, una amplia tarea
en el campo de la pintura, que si bien no es de muy clara
valoracidn estética, si representa un aporte documental de
incalculable valor; nos deja, por ejemplo, una numerosa
iconografia militar, civil y religiosa que complementa ade-
cuadamente la historia politica del pais; hace el hallazgo
definitivo de la tierra e inicia el paisaje, ignorado de los
coloniales; encuentra el aspecto plastico de lo cotidiano, su
valor estético y logra captarlo con malicia y sorna deliciosas
en los cuadros de costumbres cuyo mds sagaz intérprete fue
don Ramén Torres Méndez; produce la mas brillante flo-
racién de miniaturistas que pais alguno americano pueda
presentar; exagera nuestras peculiares categorias politicas
y nos da exacta cuenta de las travesuras de gamonales y
electoreros en las caricaturas de su pintoresca y enconada
prensa periddica; se hace también mds humana la pintura
en este siglo, que no cuenta ni un solo pintor mistico, aun-
que si algunos religiosos de muy modesta produccién; en
fin, la era republicana, a la inversa de la colonial, si refleja
en su pintura el medio ambiente, las costumbres, las ideas
dominantes, las tendencias politicas y las preocupacio-
nes fundamentales. Si el arte colonial fue convencional, e
intervenido por el Estado, que limité la libre expresién e
interpretacién de las ideas y sentimientos, el arte republi-
cano es, aunque estéticamente inferior, sincero, esponténeo,
ingenuo y por ello mismo profundamente humano; las
telas coloniales, ya lo hemos anotado, nada dicen de la vida
ni del hombre de su tiempo; en cambio, jcudnta riqueza
biografica, cudnto sabor de anécdota, de pequena historia,
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de intimidad, encontramos en miniaturas, dibujos y lien-
zos del pasado siglo! Los miles de cuadros que decoran
nuestras iglesias no traducen sentimiento alguno, fuera del
religioso, cuyas modalidades ya precisamos; hablan, si, de
un florecer espléndido del arte colonial americano, pero no
son «vitales», ignoran el hombre, el «mundo>, es decir
las pasiones, la virtud y el vicio, el amor y el odio, el bien
y el mal; parecen salidas de un monasterio en que todas
las fuerzas que iluminan y oscurecen el corazén humano
hubieran sido desterradas; la pintura republicana, por el
contrario, es una tradicién fiel y exacta de aquella época
tormentosa, anarquica e insubordinada, prometedora y
conturbante pubertad de nuestra nacionalidad.

Anénimo
Oleo

Museo Nacional de Colombia
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Anénimo
Accion del Castillo de Maracaibo
1830 aproximadamente

Oleo sobre lienzo
Museo Nacional de Colombia
(Fotografia de Antonio Castafieda)

La cualidad mas saliente de nuestro arte republicano
es precisamente su falta completa de cardcter académico,
de convencionalismo y artificialidad, y esto es tanto més
admirable si se mira a la luz del desesperante neoclasicismo
que imperaba en las artes europeas. Mientras los pintores
del viejo mundo buscaban la perfeccién formal a costa de
su contenido esencial y obedecian ciegamente las normas
de la Academia, los americanos tan sélo pretendian tra-
ducir de la manera mas exacta posible sus sentimientos, su
pequeno mundo cotidiano, la intimidad burguesa de su
vida. Para la mayoria de los pintores bogotanos de la era
republicana tiene mas contenido emocional y més fuerza
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inspiradora una escena sabanera, el plicido rostro de un
nifio, la atildada figura de un «cachaco», o la pintoresca
de un «orején» que toda la temdtica mitoldgica que nutria
la pintura europea de principios del siglo. Por eso nuestro
siglo x1x, lo mismo en literatura que en pintura, y aun en
historia, tiene su mas calificada manifestacién en el cos-
tumbrismo; el arte pierde, pues, su cardcter trascendental,
mids divino que humano, para convertirse en expresion
directay elemental de la vida doméstica; nuestros pinto-
res no acataban normas, no seguian preceptos, podemos
decir que no aspiraban a la perfeccion; por ello mismo no
se falsificaron, no produjeron arte «intelectual>; se limi-
taron a copiar lo que vefan; de alli que hubiesen dejado
una obra que contiene la més excelsa virtud estética: la ver-
dad. Veridicos, ingenuos, de burguesas aspiraciones, de no
muy alto vuelo creador son nuestros maestros del pasado
siglo, cuya obra, desconocida y menospreciada, encierra,
sin embargo, multiples y valiosas ensefianzas.

" EL ABANDERADO DON
JoSE MARIA EsPINOSA

Ninguna época menos propicia para el desarrollo inte-
lectual y para la creacién artistica que la tormentosa de la
Independencia y ninguna, tampoco, que encerrara mayo-
res elementos de inspiracién y més vigorosos estimulos
de la sensibilidad. Los quince anos de la Guerra Magna
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esterilizaron cualquier tentativa cultural e inmovilizaron
las mds recias empresas del espiritu. La Espana de Fer-
nando vIiI comprendié que las iniciativas de sus ilustres
antepasados, y sobre todo los programas de Carlos 111, con-
tenfan un fermento insurgente que era preciso aniquilar a
cualquier precio, y en los sargentones enviados a pacificar
las inquietas colonias encontré la Corona eficaces ejecu-
tores que realizaron cabalmente su cometido. Si Espana
no necesitaba de sabios —como cinicamente lo enuncié
don Pablo Morillo— ni de artistas, ni de investigadores,
lo conveniente y acertado era clausurar los institutos y uni-
versidades de donde habia salido no sélo la ciencia, sino la
insurgencia ilustrada que América opuso al ignaro despo-
tismo de los tltimos Borbones. Hasta la Real Expedicién
Botdnica, como lo hemos visto, sucumbié a esta arrolladora
fuerza de destruccién; Caldas, Torres, Rizo, entre muchos
otros, fueron llevados al patibulo; era necesario arrancar
toda semilla de cultura, pues el mejor abono para la tiranfa
lo constituye la ignorancia; las escuelas fueron cerradas,
perseguidos, si no muertos, los maestros, silenciadas todas
las voces autorizadas, acallado todo intento de rebeldia.
Pero aun durante los anos de dominacién, durante
aquella tremenda «época del Terror» florecia en la penum-
bra, subterrdneamente, el tan amado y tan deseado 4rbol
de la libertad y a su sombra esperaban ansiosos artistas
y letrados; por eso no debe asombrarnos la rara capaci-
dad politica de los gobernadores de la Gran Colombia,
de sus escritores, diplométicos y economistas, que como
Santander, Azuero, Restrepo, adquirieron experiencia y
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acrecentaron sus dotes en la dura brega del destierro y la
persecucion.

Por estas y por otras muchas razones ya vistas, pobre
y modesto se inicia el arte republicano, desasido ya de los
viejos cdnones coloniales y desorientado ante los proble-
mas que planteaba la nueva era.

En las tres primeras décadas del siglo trabaja en modes-
tas tareas de pintura uno de los pocos sobrevivientes del
cataclismo revolucionario, el bogotano don Pedro José
Figueroa, que habia recibido lecciones en el taller del maes-
tro Pablo Antonio Garcia; descendia Figueroa, segun se
dice, de la ilustre familia de este apellido que decoré los
anales del arte granadino del siglo xvi11; y sin duda eran
estos Figueroa artistas de sangre, pues los hijos de Pedro
José ocupaban destacada posicién entre los pintores bogo-
tanos de mediados del x1x. Varios documentos nos hablan
de Pedro José Figueroa, a quien solicitan sus contemporé-
neos mds, quiza por ser el tnico pintor de la ciudad, que
por sus capacidades, que no son en verdad excepcionales.
Piadoso como su posible antepasado el alférez Gaspar de
Figueroa, ocupé durante varios afios el cargo de mayor-
domo de fabrica de la iglesia de Las Nieves; en el afio de
1819y poco después del triunfo de los patriotas en Boyacd,
dirige Figueroa una carta a las autoridades dandoles cuenta
de un retrato de Fernando Vi1 que le encargé el oidor don
Pablo Chicay que se vio obligado a borrar el 9 de agosto,
«temeroso de alguna desgracia, por la espantosa anarquia
en que nos vimos aquel dia»; se le solicita que entregue el
retrato o los sesenta pesos que por ¢l se le pagaron; pero
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el pintor humildemente pide se le conceda un plazo, pues
«en cuanto al busto ya ha oido Vuestra Excelencia lo ocu-
rrido; el dinero me es imposible devolverlo porque mi
notoria pobreza no me lo permite». Pedro José Figue-
roa muere en Bogota en 1836 dejando una obra desigual,
no muy numerosa, pero de interés, porque representa el
trdnsito de la Colonia a la Independencia. La Catedral
conserva el mas importante de sus cuadros religiosos, La
Santisima Trinidad, bastante acertado, aunque de com-
posicién no original, pues es tomado de un grabado de
Francisco Vyeira, aparecido en el libro Canon de Obispos,
impreso en Roma en 1745. La imagen de Nuestra Sefora
de la Pefia, tan destacada en la historia religiosa de Bogota,
fue pintada repetidas veces por Figueroa, que no realizé
un trabajo esmerado, aunque si ingenuo y gracioso. Con-
servan esta imagen, entre otras iglesias, San Agustiny La
Pefia. Como retratista, Figueroa es el primer representante
de la nueva escuela pictérica del siglo X1X, ingenua, ele-
mental en sus procedimientos, un poco primitiva, pero
completamente independizada de la tradicién colonial; nos
dejo retratos del almirante Brion, del canénigo Duquesne,
y como suyos se tienen los de los arzobispos Caycedo y
Flérez, Juan Bautista Sacristdn y Fernando del Portillo y
Torres (sacristia de la Catedral). Fue también retratista
del Libertador, quien generosamente premi6 su trabajo.
Su estilo se prolonga, perfecciondndose, en sus hijos y en
dos de sus discipulos notables, don José¢ Manuel Groot y
don Luis Garcia Hevia.
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Compaiiero de labores de Figueroa fue don Victo-
rino Garcia, hijo de Pablo Antonio, nacido en Bogota en
1791 y muerto en la misma ciudad en 1870. No alcanzé la
altura de su padre y se consagré a trabajos menores, como
los lienzos simbdlicos de las procesiones de Corpus, en
los cuales colaboré Pedro José Figueroa, cuyo taller com-
partia. Obra suya fueron las alegorias que adornaron la
catedral en las honras fanebres del Libertador en 1831.
Garcia tuvo en su poder algunos de los excelentes cuadros
del arzobispo Caballero y Géngora, pero poca huella deja-
ron en ¢l los grandes maestros, pues se dedicé a ensayos
intrascendentes, de escaso mérito; fue el primero que entre
nosotros empleé el temple, lo que le mereci6 el aplauso de
sus contemporaneos, que lo consideraban también como
inimitable en la perspectiva.

Entre los pocos aficionados a la pintura de aquella
época figura un simpético santafereo, don Justo Pastor
Lozada, que recibié sus primeras lecciones de dibujo en la
litogratia fundada por don Carlos Casar Molina. Como
obra de Lozada se recuerda el tinico retrato conocido del
virrey don Juan Sdmano’.

El resto de este capitulo y todo el capitulo siguiente se suprimen
por estar tratado este tema a cabalidad en la obrade G. G.J., La
miniatura en Colombia, que forma parte de la presente edicién.
(Nota del editor).

El capitulo «Los miniaturistas» no ha sido reproducido, ya
que se incluye en esta edicidn el trabajo completo de G. G.J., La
miniatura en Colombia, en donde el tema esta tratado en forma
completa. (Nota del editor).
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= RAMON TORRES MENDEZ
Y EL COSTUMBRISMO

La figura pictérica de més claros relieves y de mds vigorosa
personalidad en el arte colombiano del siglo x1x es la de
Ramoén Torres Méndez, dibujante, costumbrista, retratista
y miniaturista que resume de modo singularmente fiel el
ideario estético de su medio y de su hora; su vida opaca,
pareja, ayuna de acontecimientos trascendentales y apenas
si matizada discretamente por una que otra anécdota sin
importancia, llena, sin embargo, el siglo x1x; alrededor
de su biografia, que seria necesariamente el recuento de su
obra multiple, podria ensayarse comodamente la historia
cultural del siglo pasado; y no porque su papel hubiese sido
trascendente y singular, sino porque siendo el tipo medio
de una sociedad, muy precisamente la caracteriza y define.

Gobierna estos reinos ya un poco inquietos y agitados,
el muy noble sefor don Antonio Amar y Borbén, por los
afios de 1809, cuando un 29 de agosto nace en modesto
hogar santaferefio Ramoén, hijo de José Eugenio Torres y
Antonia Méndez; transcurre su infancia y su primera juven-
tud entre la turbulencia politica de la Republica nueva y
los horrores de la Pacificacién, que destruiria el estuerzo
cultural de los tltimos dias coloniales; de una mediocre
escuela primaria, en la que apenas dura pocas semanas,
pasa a ser discipulo de su padre, que lo inicia en los mis-
terios de la aritmética y la gramatica, le explica la doctrina
del padre Astete y le cuenta lo poco que sabe de historia.
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El muchacho siente desde entonces su aficién al dibujo,
en lo que es estimulado por un sacerdote amigo de la fami-
lia cuyo retrato pinta con la general aprobacién; pasa luego
al taller de un desconocido maestro que vislumbra en aquel
chiquillo picado de viruelas no despreciables aptitudes, y
temeroso de la futura competencia, lo despide con cualquier
futil pretexto. Torres inicia entonces su autoeducacion a
semejanza de los maestros coloniales que desde las hornaci-
nas de los templos bogotanos le darfan sin duda excelentes
lecciones de belleza y buen gusto; pero era necesario atender
alas cotidianas necesidades familiares y el joven dibujante
se emplea en la litografia de los sefiores Fox y Stokes, donde
contempla una preciosa miniatura inglesa que le muestra el
camino; sabe de los éxitos de Pio Dominguez y de su pai-
sano Espinosa, y renunciando al cargo, decide dedicarse de
lleno ala pintura; en delgadas liminas de marfil, que conse-
guia aserrando bolas de «truco>, dibuja retratos que poco
a poco van siendo mejor recibidos en la ciudad; es ya casi
famoso cuando recibe el llamado del Gobierno para que se
enrole en las filas del Ejército legitimista que debe defender
ala ciudad de las fuerzas venezolanas que la amenazan; en
la batalla de Santuario —27 de agosto de 1830— recibe una
herida de lanza, afortunadamente sin graves consecuencias.

Terminada la revuelta vuelve Torres a sus labores artis-
ticas; instala su taller que frecuentaria la sociedad toda de
la capital, estudia en cuantos libros llegan a su alcance la
historia del arte y recibe provechosas lecciones en la escuela
de grabado que anexa a la Casa de Moneda fundara en
1837 el senor Lefevre, contratado por don Rufino Cuervo.
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A pesar de la demanda que tienen sus miniaturas, de
las cuales pintara mas de un centenar, resuelve ensayar el
retrato al 6leo de gran tamafio en lo que es altamente esti-
mulado por el barén Jean Baptiste Gros, quien lujosamente
representaba en Bogot4 al Gobierno francés; sus saludables
consejos, acertados comentarios y justos elogios, dieron a
Torres fe en si mismo y fe en su obra; la generosidad del
bardn, que llevaba en sus venas la sangre muy ilustre de su
padre el pintor Juan Antonio Gros, lleg6 a proponerle le
acompafiara a Europa haciéndose cargo de todos los gas-
tos; pero Torres Méndez debia atender al sostenimiento
de sus padres y muy a pesar suyo hubo de rechazar la ten-
tadora oferta.

Algtin tiempo después emprende viaje al valle de Tenza
en cumplimiento de una comisién oficial y visita luego las
provincias de Antioquia y Neiva, lo que le dio oportunidad
de contemplar nuevos tipos y paisajes, escenas populares y
costumbres campesinas que el artista debia trasladar fiel-
mente en sus famosos Cuadyos de costumbres granadinas,
que publicé inicialmente en la imprenta de £/ Museo lito-
grafiadas por Celestino y Jerénimo Martinez. Era este un
género hasta entonces poco apreciado y escasamente cul-
tivado por los pintores, que lo consideraban como tarea de
principiantes de limitada significacién artistica. En 1846
Ramon Torres es nombrado secretario de la Academia
de Dibujo y Pintura que en aquel ano se fundara, y que
contribuyd a la brillante celebracién del aniversario de la
Independencia en el afio siguiente, abriendo una exposi-
cién artistica en que figuraron algunas obras coloniales de
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valor, los trabajos de los miembros de la Academiay de
otros aficionados bogotanos. Contintia Torres sus estudios
aprovechando cuantas oportunidades se le presentaban y
frecuentando el trato de las personas interesadas en mate-
rias de arte; acude a las pocas exposiciones que algunos
extranjeros presentan por entonces en Bogotd como la
del alemdn Agen y la del francés Le6n Gauthier®, también
orientado hacia la pintura de género; solicita consejos de
sus amigos y clientes y es estimulado por las personas cul-
tas que aprecian sus esfuerzos.

Decretada la exclaustracién religiosa a raiz de la
Revolucién de 1861, gran cantidad de lienzos coloniales
pertenecientes a los conventos quedaron abandonados y
corriendo el riesgo de perderse o deteriorarse; Torres soli-
cit6 al sefior Santos Acosta, encargado del Poder Ejecutivo,
permiso para formar una galerfa de arte, lo que le fue conce-
dido siendo nombrado como su director y conservador. En
el edificio de Santa Inés logré reunir més de 70 cuadros que
fueron trasladados m4s tarde al edificio de La Candelaria,
y después de muchas vicisitudes, y habiendo desaparecido
buen nimero de ellos, fueron llevados al Museo Nacional.

Los veinte tltimos anos de la vida de Ramén Torres
Méndez no ofrecen aspecto ninguno digno de mencion;
tomo parte en las distintas exposiciones celebradas enton-
ces, actu6 en muchas de ellas como jurado y fue carinoso
maestro de sus hijos, entre los cuales sobresalié Francisco

Véase «Viaje de un pintor francés por Colombia», pdg. 354 de

este volumen.
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Torres Medina, retratista representante de las tendencias
roménticas, enamorado de los grandes maestros de la anti-
giiedad, cuyas obras copié con acierto; las hijas de Torres,
Clementina, Adelaida y Abelina fueron también muy apro-
vechadas discipulas, aunque no dejaron tampoco nada
duradero; corresponde a ellas, sin embargo, el mérito de
haber iniciado la pintura femenina en Colombia, que ya
tuvo sus antecedentes en la hija de Gregorio Visquez y
debia continuarse brillantemente hasta nuestros dias. En el
afio de 1885, en medio de la tremenda contienda civil que
afligia a la Reptiblica, murié nuestro ilustre costumbrista,
sin que ni una sola voz lamentara la dolorosa pérdida que
sufria el arte nacional.

Ramoén Torres Méndez cultivé todos los géneros y
en todos ellos supo destacarse vigorosamente. Se inicié,
como hemos visto, con la miniatura sobre marfil, para la
cual estaba particularmente bien dotado; supo manejar la
acuarela con delicadeza y soltura, animar las expresiones
y tratar adecuadamente los rasgos caracteristicos de sus
retratados; el retrato de don Pedro Gual (coleccién de Luis
Augusto Cuervo) es una de las mejores muestras de este
género; sus cualidades de miniaturista las traslada luego
al retrato de grandes dimensiones, que lo consagra entre
todos sus contempordneos; un poco al estilo francés, sin
relacién ninguna con la escuela de retratistas coloniales,
de templado gusto, sin estridencias ni alusiones, severos,
pero de notable encanto, los retratos de Torres Méndez
merecen colocarse al lado de las mas depuradas muestras
de la pintura hispanoamericana del siglo x1x.
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Aungque el arte religioso sufri6 un fuerte retroceso
en el curso del siglo X1X, casi todos los pintores de este
periodo ensayaron sus pinceles en la interpretacién de
motivos sagrados; Torres Méndez fue muy solicitado en
este género y de fama gozaron sus imédgenes de la Vir-
gen del Carmen, de la que se conservan varias réplicas de
mérito; no fue, sin embargo, un pintor mistico, no sinti6
la llamada ardiente que conmovié a los coloniales, ni vivi6
tampoco en un medio propicio a la exaltacién religiosa;
atendio discretamente la demanda de su pablico, no muy
exigente en verdad, y repasé la iconografia catdlica, inter-
pretando escenas biblicas y paisajes de la vida de Jests, sin
que en ninguno de estos lienzos podamos hallar el encanto
y la ingenuidad deliciosa de los maestros del siglo xvi1;
la difundida escuela quitenia dej6 su huella en el pintor,
como lo manifiesta su imagen de Las dnimas (iglesia de La
Capuchina); en este mismo templo bogotano se venera un
Bautismo de Cristo que con la Concepcidn de San Francisco
se cuenta entre sus mds acertadas composiciones religiosas.

Pero donde Ramén Torres Méndez alcanza el pleno
desarrollo de su personalidad pictérica es en la interpre-
tacién de la vida popular en sus encantadores cuadros de
costumbres, la primera y més original visién de la tierra y
del hombre colombianos. El siglo x1x, siglo de contrastes
violentos, con un pie en la Colonia y otro en la revolucién
novecentista, abigarrado, multiforme, y eminentemente
mestizo, no sélo racial sino también cultural y sentimen-
talmente, ofrece al espectador avisado motivos multiples
de permanente interés intelectual. Ahi estdn pregonando
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este encanto de la tierra los innumerables viajeros del siglo
pasado que, como los cronistas del siglo xv1, vinieron a
«descubrir» el Continente. Sin embargo, para los indi-
genas el paisaje y el hombre habian permanecido ocultos;
estaban demasiado préximos para que pudieran ser ade-
cuadamente observados; y mientras nuestros pintores se
encantaban con los motivos europeos y suspiraban por
Francia, un artista alemén, Albert Berg de Schiwerin, vivia
en pleno trépico tratando de extraer el contenido estético
de esta dspera naturaleza americana. A Ramén Torres Mén-
dez corresponde de manera exclusiva el mérito de haber
dado el altimo paso de nuestra emancipacién pictérica,
buscando en los elementos autéctonos el motivo cardinal
de su inspiracién; espiritu socarrén y malicioso como era
el suyo, lo suficientemente indigena para captar dgilmente
ese subfondo de hombre y personajes, encontré en nues-
tras costumbres populares un filén de invaluable riqueza.
En El Museo 'y en El Pasatiempo, modestos periddicos de
mediados del siglo, publicé sus primeras escenas populares,
que tuvieron una entusiasta acogida; era algo nuevo en el
arte, y, sin embargo, algo enteramente comun y cotidiano
en la vida; esta fue su mayor fortuna: llevar el arte a la vida,
convertir en lineas y colores los sucesos de diaria ocurrencia
y los tipos callejeros de todos conocidos; las estampas de
Torres Méndez publicadas esmeradamente en Paris y luego
en Leipzig nos presentan el pueblo colombiano en sus varia-
dos matices; el mundo de los campesinos y de los indios;
el de los cachacos emperejilados y las acicaladas damas; el
mundo de los chinos y cachifos bogotanos, de petimetres y
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orejones, de fiestas de toros, campestres comilonas, entie-
rros y callejeras tremolinas; la vida nacional en resumen,
que mds transcurria en plazasy calles, mercados y galleras,
que en adamascados salones donde las nifias posaban con
su traje importado de Paris. Torres era un espiritu pica-
resco y supo captar las imigenes de su ciudad con sobra de
malicia e intencién; fue el precursor de los dibujantes que
enriquecieron las obras de viajeros y gedgrafos; pero no lo
movié un criterio didactico sino simplemente artistico; se
relaciona, en ciertos aspectos con el alemédn-chileno Moritz
Rugendas, y también con el gran José Guadalupe Posada,
aunque carece del hondo sentido de la muerte y de la tragica
truculencia del mexicano. Nada escapé a la pupila atenta
de Torres Méndez; sus cuadros de costumbres son el film
de esta Bogotd medio india y medio espanola, medio civi-
lizada y medio salvaje. Fue Torres el pintor de su ciudad,
su mds agudo intérprete, el primero que supo compren-
derla y trasladarla al papel, creando, tal vez sin quererlo,
las bases de un arte auténticamente nacional.

Cultivadores afortunados también del costumbrismo
fueron sus contemporaneos José Manuel Groot, de quien
conservamos encantadoras escenas de la Sabana; Luis Gar-
cia Hevia, Julidn Rubiano y Pantale6n Mendoza, mis
notables por su labor como retratistas, pero que aden-
traron también en el alma popular; J. Castillo, autor de
un pintoresco mercado bogotano, y Manuel D. Carvajal,
este si émulo de Torres, cuyo ldpiz trazé diversos aspec-
tos de la vida campesina, sagazmente vistos y hdbilmente
interpretados.
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Acuarelista de altisima alcurnia fue el caballero inglés
Edward Walhouse Mark’, quien representd a su pais en
Bogot4, a mediados del siglo pasado, como cénsul gene-
ral y encargado de negocios. Dejé una serie de deliciosas
acuarelas que nos dan una acertada visién de tipos, paisa-
jes y ciudades colombianas de su tiempo, conservada por
el senor René L. Van Meerbeke.

Torres Méndez y sus compaineros fueron los equi-
valentes pictdricos del costumbrismo literario que tan
rica floracién produjo en Colombia a mediados del siglo
pasado; esa vuelta a la tierra, cuyo origen debemos encon-
trar en los programas de la Expedicién Botédnica, tiene dos
manifestaciones intelectuales de notable valor en nuestra
historia cultural: la literatura costumbrista que Bogotd vio
nacer bajo el patrocinio de los «Mosaicos», y de la cual
fueron cifras de seleccion Vergara y Vergara, Eugenio Diaz,
don José Manuel Groot, Ricardo Silva, José David Guarin,
entre los mds salientes creadores de una auténtica litera-
tura colombiana; y por otra parte las escenas populares
de Torres Méndez y sus seguidores, cuya nueva orienta-
cidn vendria a alcanzar caracteres nacionales con la obra
admirable de los dibujantes de la Comisién Corogréfica.

9

Véase «Edward Walhouse Mark» en la pag. 361 de este volumen.
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= LA CoMISION COROGRAFICA

La Comisién Corogréfica organizada a principios del afio
de 1850 bajo la administracién del general José Hilario
Lépez representa dentro de la vida cultural republicana
lo que la Expedicién Boténica significé durante la etapa
final del coloniaje; unay otra estuvieron inspiradas en un
sentido nuevo y realista de las necesidades econémicas y
culturales del pais, que debia abandonar los viejos moldes
escoldsticos, la vana elucubracién intelectual, los manidos
derroteros de especulacién empirica, para orientarse hacia
una inédita ruta de progreso, de investigacion, de experi-
mentacion pragmatica y racional.

Convencido el general Lépez de la inaplazable necesi-
dad de iniciar el estudio sistematico de la geografia fisica,
politica y humana del pais, encargé al entonces coronel
Agustin Codazzi, gedgrafo italiano de cuyas excelentes
dotes cientificas eran buena muestra los trabajos adelan-
tados en Venezuela, su patria adoptiva, de organizar una
comisién que tendria por objeto recorrer el territorio
nacional, estudiar sus regiones naturales, acopiar los datos
necesarios para la elaboracién de textos de geografia fisica
y politicay de 52 cartas diversas de la Republica que vinie-
ran a ilustrar ampliamente su geografia ¢ historia. Como
ayudante de la Comisién fue nombrado don Manuel Anci-
zar, a cuya agil y graciosa pluma debemos uno de los libros
mas deliciosos, sugerentes y encantadores de nuestra litera-
tura en el siglo X1x: la Peregrinacion de Alpha, modelo de
narracion sencilla, graciosa y plena de noticias interesantes,
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que nos da una imagen exacta de la vida colombiana del
siglo pasado. Un pintor venezolano, Carmelo Ferndndez,
fue el primer dibujante de la Comisién y quien, segin el
contrato, debia ilustrar las descripciones de Ancizar «con
laminas de los paisajes mas singulares, de los tipos de castas
y las escenas de costumbres caracteristicas que ofreciera la
poblacién, de los documentos antiguos que se descubrie-
sen 'y de los ya conocidos>; como boténico fue designado
don José Jerénimo Triana, que hacia entonces sus primeras
armas en la ciencia de la que serfa mas tarde brillantisimo
exponente, y mereci6 por sus laboriosos trabajos la admira-
cién y el aplauso de los més exigentes naturalistas europeos.

En su parte cientifica la labor de la Comisién Corogré-
fica no ha sido hasta el presente suficientemente apreciada;
no fue sélo un esfuerzo estimable en cuya realizacién debia
rendir su vida, en lejano y desierto villorrio, su jefe y apdstol
Codazzi, sino la empresa de mas ambiciosas perspectivas
y de mds cumplidas realizaciones que se intenté durante
el siglo X1X en nuestro pais; gracias a la labor de Codazzi
y de sus abnegados auxiliares pudo don Felipe Pérez pre-
parar y dar a la publicidad en el afno de 1862 su notable
Geografia de los Estados Unidos de Colombia y don Manuel
Maria Paz, uno de los dibujantes de la Comisién, entregar
ala Republica su excelente coleccién cartogrifica.

Pero lo que nos corresponde destacar es, ante todo, la
obra artistica de la Comisién cumplida cabalmente por los
tres dibujantes que acompanaron a Codazzi en sus largos
viajes a través del territorio nacional, captando con sobra
de pericia y de habilidad, con auténtico sentido artistico
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en muchas ocasiones y con gracia y donaire siempre, las
costumbres, los tipos caracteristicos, los paisajes de la tie-
rra; fueron ellos, en su orden, Carmelo Ferndndez, Enrique
Price y Manuel Maria Paz.

Carmelo Ferndndez ha sido considerado como uno de
los fundadores del arte pictérico venezolano, que asi como
apenas dio débiles muestras durante el periodo colonial,
alcanzé en la era republicana un desarrollo extraordinario
y produjo algunos de los més destacados representantes
de la pintura hispanoamericana.

Era Ferndndez sobrino carnal del general José¢ Antonio
Péez, y naci6 en Guama; pas6é muy joven a Caracas, donde
recibié sus primeras lecciones bajo la direccién del francés
Lessabe. Entusiasmado su ilustre tio con las dotes artisti-
cas del joven Ferndndez, lo envié a los Estados Unidos,
en cuyas escuelas de Bellas Artes prosiguid sus estudios, y
recibié de los maestros Mariano Velasquez de la Cadena
y Pinistre provechosas lecciones que completaron su edu-
cacidn artistica. Atento, por otra parte, a inquietudes mas
practicas y de mds inmediata aplicacidn, siguié estudios de
ingeniero militar. En 1827 regres6 a su patria y ocupé luego
el cargo de comandante de ingenieros en Puerto Cabello;
sus ratos de ocio los dedicé a la pintura, con especialidad
al retrato, del cual nos dejé muestras tan valiosas como
las que ilustran el clasico Resumen de la historia de Vene-
zuela de Baralt y Diaz. Colaboré con el coronel Codazzi
en el atlas y plano de Venezuela, y fue mas tarde a Europa,
donde las lecciones de Vigneron perfeccionaron su técnica
y le abrieron nuevos horizontes en el campo de la pintura.
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De nuevo en Venezuela tomé las armas para defender la
causa de Pdez, y derrotado emprendié viaje hacia la Nueva
Granada, que debia aprovechar sus excelentes dotes en la
obra pictérica de la Comisién Corografica. De regreso a
su patria alternd la préctica de su arte con la ensefianza;
viajé luego por segunda vez a Europa y se establecié por
tltimo en Caracas, en cuyo Instituto de Bellas Artes ade-
lanté una labor fecunda hasta su muerte, ocurrida en 1877.

Fernandez trabajé con la Comisién Corografica durante
todo el afio de 1851 y recorri6 las antiguas provincias de
Tunja, Tundama, Ocafia, Socorro, Soto y Vélez, interpre-
tando con sus pinceles el alma ingenua y las costumbres
pintorescas de sus habitantes, dejando en sus cartones inapre-
ciables una estampa llena de viveza, de fuerza y de fidelidad
de la vida provinciana.

El no olvidé —escribe Lizaro Marfa Girén— ni los
antiguos mobiliarios, ni las herramientas de trabajo, ni
accesorio alguno caracteristico. Los bellos sombreritos de
paja, pintados de blanco y negro y con cintas de colores,
las cuentas de vidrio que adornan el robusto pecho de las
muchachas mestizas de Pamplona y Vélez; la camisa con
bordados de arandelas; las limpias enaguas azules que
bajan con soltura desde el esbelto talle; los pafiuelos col-
gados negligentemente sobre los morenos hombros; los
panolones rojos, de hilo, con dibujos blancos, y las demés
prendas de vestido usuales en las mujeres; todo esta alli
fiel y graciosamente representado, haciendo contraste
con las mantas socarronas de los hombres, las ruanas de
«jerga», los «ponchos» de «macana» de vistosas fran-
jas, y los sombreros de «nacuna» de trenzay de palma.
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Fernandez es el més capacitado de los pintores de la
Comisién; no sélo era dibujante hébil y cuidadoso que
lograba con facilidad el dominio de los rasgos predomi-
nantes, sino que se distinguia por su colorido armonioso,
limpio y delicado; escrupuloso y detallista llega en ocasio-
nes hasta el preciosismo y nos da verdaderas miniaturas,
plenas de exactitud y fidelidad; sabia captar en sus retratos
los aspectos esenciales, caracteristicos de los personajes, de
tal suerte que nos presenta verdaderos tipos sociales de la
época: el orején con sus zamarros de cuero de tigre y su
sombrero de anchas alas; el acicalado caballero de ciudad
con su levita y su alto sombrero de copa; la mulata arro-
gante y desenvuelta que va pregonando con su paso ritmico
la altivez de su estirpe; el indio ladino y malicioso, el negro
matrero y procaz; toda la gama de los colores, toda la escala
social, el pueblo todo, heterogéneo, abigarrado y multi-
forme, en formacién entonces, aparece en estos dibujos
de Ferndndez, arrancado a la realidad viva, sin artificios,
ni retoques, ni adulteraciones intelectuales.

Al terminar el afio de 1851, y no siéndole posible seguir
a Codazzi en sus exploraciones por las provincias de Antio-
quia, se retiré Fernandez de la Comisién, habiendo sido
nombrado en su remplazo el senior Enrique Price, joven
de nacionalidad inglesa, quien se habia establecido desde
hacia algtn tiempo entre nosotros. Price habia recibido
una esmerada educacidn artistica en Europa y los Esta-
dos Unidos y la tarea que en el campo musical adelantéd
en Bogotd merecié la admiracién y la gratitud de sus con-
temporaneos; fundé la Sociedad Filarménica y contribuyd
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eficazmente al resurgimiento de la cultura musical entre
nosotros; fue un verdadero artista que supo interpretar la
vida y el paisaje de las comarcas antioquenas que le tocé
recorrer. El ya citado don Lazaro Maria Girén nos dice:

Era el fuerte del senor Price la pintura de paisajes,
pintura en la cual se muestra artista de talento y de sen-
timiento. Dominaba las dificultades de la perspectiva
aéreay sabia bien dar graduacién a los términos. Su colo-
rido une al vigor la armonia y la verdad, ya por medio
de delicadas transparencias, ya por robustos toques con
colores de cuerpo; hay, ademds, cierta franqueza en la
ejecucion que revela la mano de un maestro. En cambio,
en el dibujo de forma humana el desempenio es inferior;
se ven figuras contrahechas, monstruosas y desairadas,
manos y pies torcidos, pliegues inverosimiles; como lo
comprueban los Tipos de Antioquia, los Indios de Buri-
ticd, los Tipos de Rionegro, los Tipos de la provincia de
Medellin, y otros del mismo género.

Asi como Ferndndez nos dejé una visién admirable de
los tipos sociales de provincia, de sus actitudes caracteris-
ticas y de su indumentaria regional, Price nos muestra el
paisaje de las provincias de Antioquia, no sélo con exqui-
sita fidelidad cientifica sino con auténtico sentido artistico;
no se limitd a copiar aquella naturaleza exuberante en toda
su compleja magnificencia, sino que supo extraer de ella los
mds permanentes valores estéticos y cred el paisaje, hasta
entonces practicamente desconocido o menospreciado; la
tierra con sus innumerables elementos de belleza, con toda
su fuerza expresiva, con su pristino vigor esencial, comenzé
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a desempenar desde entonces papel preponderante den-
tro del arte nacional, del que debia ser con el correr de los
dias motivo fundamental de inspiracién.

Para una sensibilidad tan fina como la de Price, la tierra
americana tan ruda, indémita y arisca, ofrecia posibilidades
inmensas; era un motivo inexplotado hasta entonces, pero
que presentaba facetas multiples de inigualable riqueza; el
arte colonial habia vivido ajeno a la realidad, en un mundo
artificial de seres supraterrenales, desconociendo la tierra,
el medio circundante, el ambiente fisico que al fin y al
cabo es el alma mater, la fuente inexhausta de toda crea-
cién. Y los pintores de la Comisiéon Corografica, como
sus antecesores del Instituto Botdnico, buscaron la natura-
lezay encontraron el paisaje; por los caminos de la ciencia
alcanzaron las regiones divinas del arte; conducidos por
un mévil inmediato y directo, con un propésito esencial-
mente didéctico, hicieron el hallazgo formidable de los
elementos naturales como parte integrante de la creaciéon
artistica. Desde entonces el paisaje se vinculé a la pintura
nacional de manera definitiva; puede decirse que el pai-
saje como tal no existié antes de la Comision Corogréfica;
y después de ella ha seguido en desarrollo sorprendente
hasta ser en la actualidad la forma natural de expresion del
artista, la mds adecuada a nuestra peculiar concepcion de
la belleza, la que mas honday sinceramente responde ala
sensibilidad americana.

Don Enrique Price permaneci6 al servicio de la Comi-
sién durante todo el afio de 1852; pero su salud se resintié
pronto del continuo esfuerzo, y los malos climas y las
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penalidades de las exploraciones minaron su organismo;
a pesar de su entusiasmo por la obra adelantada tuvo que
retirarse de la Comisién y después de penosa enfermedad
vino a morir en Brooklyn, en 1863.

Don Manuel Maria Paz fue designado entonces como
dibujante de la Comisién y con ella recorrié las antiguas
provincias de Bogotd, Mariquita, Neiva, Casanare, Popa-
yan, Pasto, Tuquerres, Buenaventura, Cauca, Chocd,
Barbacoas y Caquetd; habia nacido Paz en la poblacién
caucana de Almaguer y seguido sus estudios en Bogota, dis-
tinguiéndose por su habilidad como dibujante y cartdgrafo;
particip6 activamente en varias de nuestras contiendas civi-
les haciéndose notar por su valor y discrecién ejemplares,
que de simple soldado raso lo elevaron al grado de coro-
nel; hombre modesto y laborioso sobresalié siempre por
su honradez y eficacia en los diversos cargos que ocupd, y
Codazzi encontré en él no sélo un hébil artista, un abne-
gado servidor, sino también un excelente y fiel amigo que
lo acompanié hasta el mismo dia de su trigica muerte. El
coronel Paz ocupd luego destacadas posiciones en Bogotd,
regentd algunas cdtedras y fue director de la Academia Vis-
quez —nuestra primera escuela de bellas artes— en 1884;
por encargo del Gobierno publicé en Paris en 1889, con
sumo esmero y correccion, el Atlas geogrifico de Colombia
que ¢l mismo habia dibujado afos antes bajo la experta
direccién de Codazzi.

No gozaba don Manuel Maria Paz de las mismas
capacidades artisticas de sus dos antecesores, pero en cam-
bio tenia una sélida disciplina de trabajo, era habilisimo
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cartdgrafo, dibujante escrupuloso y detallista, y en muchas
de sus obras da muestras claras de una verdadera vocacién
artistica. Nos dej6 32 excelentes dibujos de la estatuaria
agustiniana que ilustraron el estudio que a esta cultura
dedic6 Codazzi, y que sirvieron para divulgar la prodi-
giosa civilizacién prehistdrica del Alto Magdalena.

Buen nimero de los bocetos de Paz fueron entregados
en Bogotd a un francés para que sobre ellos completara los
dibujos, con tan mala suerte que les hizo perder en buena
parte su valor documental y su mérito artistico.

La obra artistica de la Comisién Corografica, a seme-
janza de la realizada por los pintores botdnicos media
centuria atras, debe considerarse como labor colectiva en
que se aunaron los esfuerzos individuales en el logro de una
gran empresa intelectual; por sobre las peculiares moda-
lidades de cada uno de los dibujantes, aparece la misma
orientacion artistica, idéntico deseo de acertar y parecidas
preocupaciones estéticas; trabajaron ellos con un material
hasta entonces inexplotado: la tierra, el paisaje y el hom-
bre colombianos, y supieron extraerle todo su contenido
de belleza; por primera vez miraron hacia la tierra, la com-
prendieron y acertaron a traducirla con gracia y fidelidad.
Fueron los creadores del paisaje nacional y los iniciado-
res felices de un arte autdctono que hallé sus raices en la
entrana misma de la patria colombiana.

Por ello fueron precursores auténticos; senalaron
nuevos caminos de inspiracién, desconocidas rutas que,
partiendo del alma del pueblo y de la tierra, hacia ellos
debian conducir también; ninguno de los aspectos de la

335



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

vida nacional escapé a su curiosidad ni encontré obstéculos
para ser trasladado carifiosamente al papel; en sus dibujos se
nos presenta la historia toda de nuestro siglo x1x, la historia
en su mas deliciosa y desconocida interpretacion: la histo-
ria como paisaje, como costumbres, como indumentaria.

Aparte de su levantado valor artistico el Album de
la Comisidn Corogrifica, conservado hoy en la Biblioteca
Nacional y formado por 152 dibujos, es el tinico documento
vivo de una de las épocas mds apasionantes de nuestra his-
toria nacional; época convulsiva, de infancia turbulenta de
la nacionalidad, en que se fundia en el crisol de una patria
libre la nueva raza americana; época que sin haberse des-
asido por completo de los moldes coloniales avizoraba ya
tiempos mejores de renovacion definitiva; época revolucio-
naria, andrquica y desordenada, pero que llevaba consigo los
gérmenes de un nuevo orden de paz y estabilidad fecundas.

= LOS RETRATISTAS

Aparte del género costumbrista, es en el retrato en lo que
mds vigorosa y espontineamente se manifiesta el arte picté-
rico del siglo X1X americano; y es que el retrato concebido
en la forma ingenua y elemental de esta época no es, en
ultimo término, sino un aspecto, y muy interesante cier-
tamente, del costumbrismo. El pintor del siglo pasado
reaccionaba de idéntico modo ante una escena popular, una
rina de gallos, por ejemplo, o la abigarrada muchedumbre de
un mercado, que ante la rotunda figura de una matronaola
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muy frégil de un nino; por lo general el retratista no trataba
de resolver problema psicolégico ninguno, ni se enfren-
taba al modelo con el fin de penetrar en su alma, de captar
los movimientos capitales de su espiritu; copiaba simple y
sencillamente sus facciones, deteniéndose con estudiada
morosidad en la indumentaria y enmarcando la imagen
en un ambiente apacible, pero sin recurrir a la anécdota ni
a la alusidn; sin embargo, los retratos de este tipo, por su
misma simplicidad, por la ingenuidad de la composicién y
la ausencia de prejuicios, poseen un subido valor humano,
como documentos esenciales para el conocimiento cabal
de la época, y, en no pocos casos, alcanzan elevados méri-
tos artisticos por su dibujo, colorido y ejecucion.

En ningan género como en este es notorio el olvido de
las tradiciones coloniales que hemos llamado la emancipa-
cién pictdrica. No s6lo existe del ano de 1810 en adelante
un cambio en la moda que, naturalmente, refluye sobre
la personalidad, sino una modificacién en las actitudes,
en el gesto, casi dirfamos en la misma contextura fisica de
los personajes, que da a los retratos del siglo x1x calida-
des completamente distintas y distantes de los de la era
colonial. La democratizacidn, digamos asi, de la indu-
mentaria, destruyé en buena parte las estrictas clases
sociales del coloniaje que la moda ayudaba a diferenciar
claramente, eliminando un motivo pictérico y haciendo
mds severo y adusto el porte; pero la nueva jerarquia mili-
tar republicana, de tan vistoso y atrayente vestuario, cred
un nuevo motivo cromatico intensamente explotado por
dibujantes y retratistas. La aristocracia espafiola, cuya rica
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iconografia constituye un valioso sector del arte colonial,
fue reemplazada por la casta militar, que contribuyé tam-
bién eficazmente al desarrollo de la pintura republicana;
el clero continué por mucho tiempo todavia en el goce de
sus seculares privilegios y su influencia social persisti6 a
través de todo el siglo X1X, lo que proporciona un nuevo
aporte al retrato, del cual son ejemplos valiosisimos las
colecciones que guardan nuestras iglesias y conventos.
Hay, ademas, otra razén que explica satisfactoriamente el
auge del retrato, asi en los dias coloniales como en los del
pasado siglo: la ausencia de fotografia y de sistemas meca-
nicos de reproduccién de las imdgenes. La invencién del
daguerrotipo y su introduccién en Colombia coincide con
la disminucién progresiva del retrato al 6leo y la minia-
tura, aunque debe advertirse que es precisamente a fines
del siglo cuando culmina el arte del retrato con la apari-
cién de dos figuras insignes: Epifanio Garay y Ricardo
Acevedo Bernal. Pero lo que antes fue profusién medio-
cre es ahora exquisito privilegio de minorias. En general,
este que llamaremos «retrato republicano» encuentra
sus antecedentes pictoricos en el aduanero Rousseau, cuya
espontaneidad, pureza, ingenuidad y gracia son patrimo-
nio de todos nuestros artistas, aunque distribuidas, claro
estd, en diversas proporciones; la corriente francesa refluyd
un poco tardiamente en América, dando nacimiento a un
género que tiene representantes destacados desde México,
donde florece un Jos¢ Maria Estrada, hasta la Argentina,
que cuenta, entre otros, al mendocino Gregorio Torres,
discipulo de Monvoisin.
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Ramoén Torres Méndez

Dibujo a lapiz

Francia estuvo presente entre nosotros a través de todo
el siglo x1x. En la Revolucién de 1789 se habia inspirado
el movimiento de la Independencia, y las ideas de la Patria
Boba fueron tomadas de libros franceses; el meridiano inte-
lectual de Bogotd, como se ha dicho, pasaba por Paris, y a
la tutela espiritual de Espana durante el coloniaje sucedié
la de Francia, que persisti6 hasta el fin de la Primera Guerra
Mundial. Chateaubriand, Lamartine y Victor Hugo fueron
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los idolos de la generacién de 1849, y Eugene Sue y Dumas
nutrieron los folletines de la prensa periddica granadina.
En menor escala, pero eficazmente también, fue Francia la
que ilumind la pintura republicana, y no en vano una de las
mas certeras efigies de Bolivar fue trazada por M. Frangois
Desiré Roublin durante su permanencia en Colombia, a
donde llegé contratado por el Gobierno como profesor
de ciencias naturales; papel destacado desempefaron en
el mundillo intelectual bogotano de mediados del siglo
los barones Juan Bautista Gros y Goury de Rosland, dis-
tinguidos diplométicos que supieron valorar nuestro arte
colonial y estimularon generosamente a pintores y dibu-
jantes, senalando, sin duda, los derroteros seguidos por el
arte europeo contemporaneo. Pero, como en los dias colo-
niales, la tierra dio también su aporte original, y nuestra
pintura, aunque obedecia los cdnones franceses, tiene un
sello de innegable americanidad. Aparte de los artistas
mayores —Espinosa, Torres Méndez— de que ya hemos
hablado, el retrato fue cultivado en la primera mitad del
siglo por un numeroso grupo de artistas de diversas capa-
cidades, aunque de parecidas tendencias, que dejaron obra
copiosa y por muchos aspectos meritoria. Los dos hijos
del maestro Pedro Figueroa, Jos¢ Miguel y José Celestino,
continuaron la aficién paterna, depurando la técnica, con-
sagrados casi por completo al retrato. Pobre es su biografia
y nula la huella que dejaron en los fastos capitalinos; ni
actividades politicas a las que era dificil escapar entonces,
ni brillo social, ni notorias actividades econédmicas. Profe-
sores de dibujo en colegios y escuelas como la renombrada
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Academia Mutis que fundara don José Caicedo Rojas, cali-
ficadores en la exposicién de 1848, fueron generalmente
estimados por sus conciudadanos y frecuentemente soli-
citados por conventos e iglesias, por particulares pobres y
ricos que deseaban perpetuar en el lienzo la imagen de sus
allegados. José Miguel Figueroa es el mas notable, el que
deja obra mas valiosa y abundante; es ingenuo, sencillo
y no escaso de gracia, como lo revela la més representa-
tiva de sus telas: el retrato de Nicolds Cuervo y Urisarri,
nifio, pintado en 1842 (coleccién de don Luis Augusto
Cuervo); la simpética figura del pequeno con su pinto-
resco vestido, su «perico» graciosamente sostenido en la
mano, su candor e ingenuidad, es, mds que un retrato, un
auténtico cuadro de costumbres que pinta con deliciosa
simplicidad el ambiente del medio siglo neogranadino.
Vigoroso en su actitud ascética es el retrato de monsenor
Cayetano Beluffi (1837), propiedad también de don Luis
Augusto Cuervo. Sus interpretaciones del Libertador,
que solia copiar de los retratos tomados del natural por
su padre, ofrecen sélo un interés documental y lo mismo
puede decirse de las efigies de parrocos y personajes ecle-
sidsticos, como el del canénigo don Javier Guerra de Mier
que guarda la sala capitular de la Catedral Primada.
Inferior en numero y calidad es la produccién de José
Celestino, de quien s6lo sabemos que muri6 en 1870 siendo
undnimemente apreciado por sus virtudes privadas y su
tradicional religiosidad; trabajé para iglesias y conventos y
entre sus retratos caracteristicos figura el del arzobispo don
Fernando Cuero y Caicedo (convento de San Francisco)
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no exento de vigor, y el del mariscal Sucre (Museo Nacio-
nal), posible copia de alguna tela quitena.

De la misma escuela de los Figueroa fue don Luis Gar-
cia Hevia, ya mencionado como miniaturista y pintor
de género, de quien conserva el Museo Nacional varios
retratos que responden muy adecuadamente a las carac-
teristicas de la época, como los de los préceres Feliciano
Marifo, José Mutis y el de su colega Pedro Figueroa. De
valor histdrico es su lienzo de gran tamafio sobre la muerte
del general Santander, inferior, sin embargo, al del mismo
tema que pintara José Maria Espinosa. La sacristia de la
Catedral metropolitana guarda el retrato de su arquitecto,
el padre fray Domingo de Petrez, que resume en su modes-
tia la personalidad pictérica de Garcia Hevia.

Don José Manuel Groot ensayé —aunque con escasa
fortuna— este dificil género, como lo manifiestan las imé-
genes del padre Téllez (Santo Domingo) y varios retratos
del arzobispo Mosquera.

Lucas Torrijos, Médximo Merizalde, Ignacio Beltrén,
José Maria Burbano, Santos Figueroa, Fermin Isaza, P.
Morales figuran también como retratistas a mediados del
siglo, sin que en sus obras pueda descubrirse ningtn valor
peculiar que los singularice entre sus contemporéneos;
seguian ellos ciegamente los cinones en boga, y obedecian
décilmente las exigencias de los clientes y las corrientes
predominantes; su produccién es modesta y mediocre,
pero completa el cuadro de la sociedad granadina, dando
de ella una visién iconogréifica en extremo instructiva y
pintoresca. Sobresale algin tanto por su labor multiple
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y su tarea did4ctica, ya puntualizada en capitulo anterior,
Manuel D. Carvajal, autor de numerosos retratos con-
servados en Bogota y en Popayén. Digno de mencién es
asimismo Narciso Garay, acreditado ebanista, cuyos mue-
bles recibieron merecidos elogios en la exposicion de 1843
y que ensayd con éxito el retrato, dejando, entre otros, el
muy meritorio del arzobispo Mosquera, que forma parte de
la galerfa de la catedral bogotana. Guarda la sala capitular,
en su valiosa pinacoteca, el retrato del candnigo don José
Antonio Amayay Plata, pintado en 1860 por R. RuedaR.,
no inferior a los mejores de sus contemporéneos, a cuyo
pincel se debe igualmente el retrato del P. Pablo Ampu-
dia, del convento franciscano de Mongui. El inspirado
poeta Diego Fallén, que tan decidida vocacién manifest6
por las artes pldsticas y la musica, ejecuté algunos retratos
que hacen deplorar el que no hubiese cultivado con mayor
entusiasmo este género, para el que estaba excepcional-
mente bien dotado.

El ultimo retratista bogotano de esta generacién es
Julian Rubiano que adelanté estudios en México y luego
fue discipulo en Bogotd del pintor azteca Felipe Santiago
Gutiérrez. En compania de Eugenio Montoya y bajo la
direccién de don Constancio Franco pinté gran niimero
de retratos de préceres y presidentes de la Republica, para
el Museo Nacional, ejecutados en serie, sin criterio ninguno
artistico y cuyo valor documental es bastante discutible,
pues la imaginacién de los pintores y del patriota y entu-
siasta sefior Franco suplié en ocasiones la verdad histérica.
Rubiano no era, sin embargo, un pintor adocenado; conocia
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su oficio y, cuando no estuvo apremiado por compromisos
inmediatos, realizé obras de positivo mérito.

En 1848 llegaron a Bogoté los venezolanos Celestino
y Jerénimo Martinez contratados por don Manuel Anci-
zar, representante diplomético de la Nueva Granada en
Caracas, para fundar en la capital una litografia; la perma-
nencia de los hermanos Martinez entre nosotros fue por
demds provechosa, pues aparte de su eficiente labor como
litégrafos y maestros de este arte, desarrollaron diversas
actividades que merecieron el elogio y la admiracién de los
bogotanos. Celestino Martinez habia hecho estudios de
dibujo y pintura en Caracas bajo la direccién del maestro
Pedro Lovera, uno de los fundadores del arte venezolano.
Viajé luego a Europa y acrecenté sus conocimientos y
pulié su estilo y trabajé en su ciudad natal con notable
éxito. En Bogota ¢jercié el profesorado, ensayé también
el teatro, poniendo en escena una petipieza suya, £/ oco
de la ciudad, muy aplaudida, y desempend con brillo hacia
1860 el consulado de su patria. En la exposicion de 1849
mereci6 diploma de mérito por su retrato del general José
Hilario Lépez. Jerénimo Martinez, discipulo de Carmelo
Ferndndez, se consagré a la litografia y al grabado, de que
dej6 ejemplos excelentes, y fue profesor de dibujo en varios
colegios bogotanos.

La pinturay especialmente el retrato tienen manifes-
taciones de mérito en la provincia durante el siglo x1x;
aunque la capital, hoy como entonces, aglutina casi en su
totalidad las actividades intelectuales, no escasean los nom-
bres de dibujantes y pintores que callada y discretamente
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adelantan su obra en diversos lugares de la provincia, per-
maneciendo casi completamente ignorados. Popayén, de
tan espléndido florecimiento en los dias coloniales, se
orienta pictéricamente hacia Quito, cuyos lienzos llenan
iglesias y oratorios particulares; quiteno es Pedro Tello,
establecido en Popaydn a fines del siglo xv111 y principios
del X1X, y a su taller acuden algunos discipulos en demanda
de rudimentos de arte; se cuenta entre ellos a José Anto-
nio Rojas Rengifo, acreditado como magnifico retratista,
y a José Caicedo, que dord y pint6 el pulpito de la iglesia
de Santo Domingo; también recibié lecciones del qui-
teno el doctor don Pedro Antonio Torres, que anos més
tarde alcanzaria la dignidad episcopal. A mediados del
siglo figura Santiago Rojas, retratista y pintor religioso, y
mds tarde se destaca Adolfo Duenas, arquitecto y pintor,
bajo cuya direccién se termind la catedral de Popayén; fue
profesor de dibujo y matematicas en la Universidad del
Cauca, y dejé apreciables retratos, entre los que sobresa-
len los de don Julio y don Sergio Arboleda, don Joaquin
Valencia y don Carlos Albén, que forman parte de la gale-
ra del Cabildo payanés.

Jaime Joaquin Santibdfiez, senalado ya entre los minia-
turistas, trabaja retratos en varias ciudades del Valle del
Cauca; nuestro Museo Nacional guarda el de don Euse-
bio Borrero, pintado en 1845, y el Palacio Arzobispal de
Popayan conserva el de don Fernando Cuero y Caicedo.

En la poblacién caldense de Riosucio florece una
generacién de pintores en la familia de los Palominos,
iniciada por Buenaventura Palomino, pintor y escultor, y
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continuada por sus hijos Leopoldo, Angel Maria y Jesus
Maria Palomino, elogiados como retratistas y paisajistas;
en la exposicion celebrada en Bogotd en 1887 figurd un
retrato de don Carlos Holguin, de José Maria Palomino,
que fue undnimemente aplaudido.

= ALBERTO URDANETA
Y SU TIEMPO

La bizarra y gentil figura de Alberto Urdaneta, personifi-
cacién acabada del cachaco bogotano, dibujante y pintor,
coleccionista, agricultor de fecundas ejecutorias, militar
y guerrillero, y sobre todo animador entusiasta de vastas
empresas de cultura, enmarca una de las épocas més bri-
llantes del arte nacional y sefala el advenimiento de un
auténtico resurgimiento de la pintura colombiana. De
hidalga estirpe nace Alberto Urdaneta en Bogotd el 29
de mayo de 1845; hace sus primeros estudios en el colegio
de don José Joaquin Ortiz, de donde pasa al de los jesui-
tas, y los termina en la Academia Mutis que en memoria
del insigne maestro fundara don José Caicedo y Rojas;
Celestino Figueroa es su iniciador y guia en las artes del
dibujo y la pintura, prolongando asi las ensefanzas del
viejo Pedro Figueroa, de quien arranca, podria decirse, el
arte republicano. En 1865 realiza Urdaneta uno de sus més
preciados suefios: el viaje a Europa, que no sélo lo pondra
en contacto con las formas mds exquisitas de la cultura 'y
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del buen gusto, sino que se traducird en utiles experien-
cias pragmdticas; porque si bien frecuenta el taller de Paul
César Gariot, con quien lo relaciona el chileno Manuel
A. Caro, y es asiduo concurrente a museos y exposicio-
nes, recorre también buena parte de Francia estudiando la
agricultura y la ganaderia en busca de ejemplares que enri-
queceran sus prosperas haciendas sabaneras. De regreso
a la patria se consagra a sus labores campestres, funda E/
Agricultor'y se deja arrastrar hacia el 4spero camino de la
politica; privado ya de la amable compania de su esposa,
dofia Sofia Arboleda Mosquera, prematuramente desapa-
recida, se lanza a la revolucién de 1867 corriendo la suerte
de los vencidos, sufriendo persecuciones y atropellos, hasta
tener que marchar por segunda vez a Europa huyendo de
las amenazas y la violencia que ponian en peligro su vida;
porque el guerrillero se habia trocado, después de la derrota
militar, en temible oposicionista, cuyas caricaturas apare-
cidas en el semanario humoristico E/ Mochuelo zaherian
violentamente los actos y las determinaciones oficiales. De
nuevo Europa le ofrece los espléndidos regalos de su cul-
tura y Urdaneta trabaja en el taller de Meissonier, funda
Los Andes, publicacién literaria de subido mérito, y con-
trata al grabador espafiol Antonio Rodriguez, uno de los
colaboradores de Le Monde Illustré a quien conocié en el
taller de Daniel Urrabieta Vierge, con cuyo auxilio lleva-
ria a cabo ese milagro literario y artistico que es el Papel
Periddico Ilustrado. En 1880 se establece definitivamente
en Bogotd, haciendo de su casa uno de los centros de la
inteligencia capitalina, frecuentado por escritores, artistas
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y poetas, y un museo, ¢l mas rico de la ciudad, cuya des-
cripcién emocionada hizo don Lézaro Maria Girén en su
encantador opusculo E/ museo-taller de Alberto Urdaneta.
Figuraban alli desde los maestros coloniales brillantemente
representados, hasta los contemporaneos del artista, y lujo-
sas muestras del arte europeo:

Los muebles antiguos: mesas, sofds y sillas de color
rojo y verde, con patas de dguila y tallas doradas, como
los que se ven en antiguos retratos de reyes; los cuadros
maestros, los preciosos libros, los grandes bustos, las esta-
tuas, los bronces, las ricas telas de colgadura; los viejos
escritorios llenos de cajones, con finas barandillas, encha-
pados de carey y marfil, en que se ven grabados con lineas
negras, animales grotescos, genios, monstruos, cacerfas,
hojasy flores caprichosamente combinados; los sillones
con espaldar grabado a martillo, y con colores brillantes
como las vaquetas cordobesas.

En el Papel Periddico Ilustrado, aparecido el 6 de agosto
de 1881, quiso Urdaneta reflejar en sus varias modalidades
lo mas depurado de la cultura nacional; ni la politica, ni
las luchas de partido, ni menudas cuestiones personales
tan dificiles de eliminar, ensombrecieron la aristocracia y
distincién de aquella publicacién egregia. En sus paginas
podemos admirar los primeros ensayos de interpretacion
de nuestra prehistoria en el cuidadoso trabajo de don Libo-
rio Zerda, sobre El Dorado, y en los estudios de Duquesne
y Lazaro Maria Girdn; las biografias de muchos de nues-
tros mas destacados escritores, hombres de Estado, artistas
y educadores; ensayos histéricos salidos de plumas tan
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agiles como la de don Manuel Uribe Angcl, don Ignacio
Gutiérrez Ponce y don Florentino Vezga; articulos lite-
rarios prestigiados por las firmas de José¢ Caicedo Rojas,
José David Guarin, Jos¢é Manuel Marroquin y muchos
otros; en fin, un aporte intelectual de tal magnitud que
sin él no es posible entender cabalmente el desarrollo de la
cultura nacional en el siglo pasado. Pareja a la selecta cola-
boracidn literaria, corre la artistica; Antonio Rodriguez
y los discipulos por ¢l formados —Alfredo Grenas, Eus-
tacio Barreto, Jorge Crane, Ricardo Moros— ilustraron
admirablemente las paginas del Papel Periddico Ilustrado,
colocdndolo ala cabeza de las publicaciones similares que
por entonces aparecian en América y Europa.

Urdaneta fue durante algin tiempo profesor de dibujo
de la Academia Gutiérrez y en la Escuela de Literatura 'y
Jurisprudencia de la Universidad Nacional; en 1883 se
dirigié a Caracas en compaififa de don Manuel Briceno
en representacion del periodismo colombiano en el cen-
tenario del natalicio del Libertador, trazando luego una
animada descripcién de su viaje.

La tltima y no la menos trascendental de las empresas
culturales de Urdaneta fue la organizacion de la Exposicion
de Bellas Artes en 1886, el mas completo y representativo
certamen de la pintura colombiana, en que se reunieron
mds de un millar de obras europeas y nacionales y se dieron
a conocer numerosos valores hasta entonces totalmente
ignorados. Dirigia entonces el Instituto de Bellas Artes,
fundado gracias a su tesonera y, podria decirse, apostdlica
insistencia, por medio de la Ley 67 de 1882, y desempenaba
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el alto cargo de jefe del Estado Mayor del Ejército. En
medio de tan disimiles como fecundas labores lo sorpren-
dié la muerte el 29 de septiembre de 1887, a los cuarenta
y dos afos de edad, y cuando todavia mucho esperaba la
patria de su claro talento e incomparable actividad.
Existi6 en Urdaneta un inexplicable y paradéjico dis-
tanciamiento entre sus capacidades como artista y su ideal
de belleza; fue un esteta muy siglo X1x, que supo enten-
der y valorar todas las formas del arte, aunque no estuviese
auxiliado de una cultura profunda ni de vigorosos basa-
mentos filoséficos; supo rodearse de cosas bellas y hacer de
su vida misma una agitada y hermosa aventura; pero ya en
la etapa final de la creacién artistica fallaban sus recursos
y la obra no correspondia exactamente al impetu inicial;
con los pinceles en la mano Urdaneta se disminuia, se acor-
taba, sin alcanzar a traducir su angustia interior; siendo
un gran artista s6lo llegé a ser mediano pintor. No pode-
mos negarle, sin embargo, sus dotes como dibujante y su
sentido de la composicion, producto este ultimo mas de
meditados estudios que de una innata y vigorosa inspi-
racién. Entre los retratos a lapiz de diversos personajes
notables de su tiempo, que guarda la Biblioteca Nacional,
se encuentra lo mds depurado de la produccién artistica
de Urdaneta; hay en ellos facilidad suma, exquisita gracia
y trazo vigoroso y seguro; son como momentos felices del
pintor, como acertadas improvisaciones en que la obra
de arte se producia por si sola; conseguia la fuerza de la
fisonomia y el acierto en la captacién del gesto esencial,
no mediante aquella economia de lineas que admiramos

353



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

en Vasquez o en Torres Méndez, por ejemplo, sino por la
completa elaboracién del dibujo tratado con una desenvol-
tura y propiedad inimitables. Si Urdaneta como dibujante
tuvo a veces raros aciertos, desgraciadamente no sosteni-
dos, como colorista no pasé de una penosa mediocridad;
no domind nunca ese complicado juego de luces y som-
bras, de masas y relieves que desenvuelve el color; no capté
su sentido profundo ni se enfrent6 a los problemas que
presenta. Fue, no obstante, el fundador del género histé-
rico en la pintura colombiana, con sus inspirados lienzos
Balboa descubriendo el Mar del Sur, Jiménez de Quesada
muerto'y Caldas marchando al patibulo; el retrato de su
esposa es una de sus mas acabadas interpretaciones, amo-
rosamente realizada.

Pero en Alberto Urdaneta, mds que un pintor o un
dibujante debemos ver un animador, un mecenas y un
alto espiritu refinado y elegante que compendia admira-
blemente la cultura bogotana del siglo x1x.

Vivié Urdaneta en una sociedad que supo compren-
derlo y apreciarlo, que admiré sus empresas y aproveché
los multiples elementos de cultura que el artista quiso brin-
darle; porque la segunda mitad del siglo x1x senala una
favorable reaccidn intelectual sobre la desidia y el desin-
terés predominante en los cinco lustros anteriores. Las
exposiciones se hicieron més frecuentes y los pintores
entregaron su obra a una critica benévola y complaciente,
un poco elemental en sus procedimientos, ingenua y pueril
en ocasiones, pero altamente estimulante; las exposiciones
de 1871 y 1874 mostraron nombres nuevos y recordaron
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los viejos valores consagrados; la prensa olvidé por algu-
nos instantes la diaria faena politica y dedic6 oportunos
comentarios a las obras expuestas. La tarea critica refluyé
benéficamente sobre los artistas que encontraron com-
prension e interés, y a su vez los diversos certimenes que
se organizaron dieron oportunidad a periodistas, escri-
tores y poetas de exponer sus opiniones ¢ iniciar algunos
ensayos de estética.

Don José Manuel Groot, que en 1859 publicé su Nozi-
cia biogrdfica de Vasquez Ceballos; José Caicedo Rojas,
Lazaro Maria Girén, Luis Mejia Restrepo, José Belver,
Saturnino Vergara y Leonidas Scarpetta formaban, entre
otros, la némina de criticos de arte que orientaban la opi-
nién publica hacia 1880.

Exquisito coleccionista y erudito conocedor fue don
Rafael Pombo, poeta esclarecido, a quien debemos algu-
nos de los mas sagaces y sesudos comentarios artisticos.

Cuando la lamentada desaparicion de su director puso
fin al Papel Periddico Ilustrado, el fino espiritu de Y. T. Gai-
brois supo continuar por dos anos més aquella ponderosa
labor intelectual en su Colombia Ilustrada, digna sucesora
de la publicacién de Urdaneta; en 1898 otra figura selecti-
sima de la inteligencia bogotana, Pedro Carlos Manrique,
funda su Revista llustrada, en que se encuentran nume-
rosos y excelentes estudios artisticos, prestigiados por las
mejores plumas nacionales.

De especial significaciéon en la historia de la pin-
tura colombiana del siglo pasado fue la permanencia en
Bogot4 del pintor mexicano don Felipe Santiago Gutiérrez,
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«apéstol de beneficencia y de cultura», como lo califi-
caron sus entusiastas contemporaneos, y quien llegd por
primera vez al pais a principios de 1873. Era Gutiérrez
hombre de extraordinaria simpatia y don de gentes; artista
mediano, pero aureolado por los éxitos que obtuviera en
Europay los Estados Unidos, espiritu culto, de multiples
inquictudes intelectuales, enriquecido por los viajes y las
personales experiencias en el trato con muy diversas gen-
tes y el conocimiento directo de varios paises. Animado
de un intenso deseo de servir, tan pronto llegé a Bogota
organizé una exposicién de sus obras e inicié las gestio-
nes tendientes a la creacién de la Academia Oficial de
Dibujo y Pintura; la solicitud de Gutiérrez, firmada tam-
bién por Espinosa, Torres Méndez, Urdaneta, Caicedo
Rojas, Diego Fall6n, y don José Manuel Groot, se tradujo
al poco tiempo en la Ley 98 de 4 de junio de 1873, que cre6
la Academia Visquez, «para el cultivo y fomento de la pin-
tura, grabado, musica, arquitectura y escultura». Pero la
ley se quedd escrita y fueron intiles las repetidas exigen-
cias que se hicieron al Gobierno, demasiado preocupado
entonces en menesteres muy ajenos a las bellas artes. Sin
desconcertarse por este fracaso inicial, el pintor mexicano
resolvié crear una escuela gratuita de dibujo y pintura que
reemplazara a la anhelada Academia Visquez, y fund¢ la
Academia Gutiérrez que abrié sus clases en noviembre
de 1873 en un local situado en los claustros del Colegio
de San Bartolomé. Gutiérrez se convirtié desde entonces
en el pintor de moda de la sociedad bogotana; su Acade-
mia fue centro de reunién de artistas y poetas y obligado
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lugar de cita de la élite capitalina; en este su primer viaje
y en los dos siguientes que tuvieron lugar en 1880 y 1892
pinté Gutiérrez gran niimero de retratos, de escenas de
género y de cuadros alegéricos, recibié el homenaje de la
sociedad toda, sin distincidn de clases; en su alabanza se
compusieron innumerables sonetos y los periddicos de la
época traen nutridas informaciones sobre la vida y la obra
del mexicano, a quien llamaron —y esto nos da idea del
entusiasmo que desperté— el Ribera Americano, sin omi-
tir las comparaciones con Veldzquez y Murillo y hasta con
Miguel Angel y Rafael. Sin caer en las exageraciones de la
época, no puede negarse, sin embargo, la influencia nota-
ble de Gutiérrez y la fecunda labor que llevé a cabo; en
La América publicé numerosos articulos sobre la historia
y las bellas artes de su patria y exalt6 la meritoria tarea de
los pintores colombianos; en su taller estimulé a los prin-
cipiantes y orientd a los maestros; a todos dio oportunos
consejos y sabias ensefianzas, y dej6 en la capital una mues-
tra multiple y variada de sus capacidades como dibujante y
pintor; su noble apostolado de cultura lo senala como un
desinteresado y generoso servidor de Colombia.

357






- L.OS MODERNOS

= EL MODERNISMO

ALBERTO URDANETA ES EL tltimo de los pintores del
siglo x1X, entendiéndose que no se alude a un mero lapso
cronoldgico sino a una peculiar concepcién mental y esté-
tica; porque el siglo X1x se clausura hacia 1880, aunque en
algunos aspectos se prolongue hasta bien entrada la centu-
ria siguiente; los pintores nacidos en la segunda mitad del
siglo se encuentran tan alejados de sus predecesores como
lo estuvieron los republicanos de los maestros coloniales;
una nueva revolucion se avecinaba, mas trascendental y
mids fecunda en el estadio de la inteligencia y de la cul-
tura, que la revuelta independentista del afo 10; era el
modernismo que transformaria las formas de expresion,
que buscaria rumbos nuevos e inéditas orientaciones; que
reaccionaria contra las manidas tendencias anteriores,
renovando la temdtica, los procedimientos, encardndose
a problemas hasta entonces no sospechados. Si el pintor
del siglo x1%, como el de la era colonial, fue «artesano>,
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el pintor moderno queria ser «artista»; deseaba vivir en
funcién de la belleza, captarla, interpretarla, traducirla,
y no limitarse, simplemente, a su copia fiel, fria, muerta.
Pero quiza no es acertado hablar de «revolucién», sino
de «evolucién» mds exactamente; porque ya se ha obser-
vado que el modernismo no constituye esencialmente
una reaccion iconoclasta contra las formas y las tenden-
cias anteriores, sino una depuracion, una transformacion,
un planteamiento desconocido y original de los eternos
problemas del hombre y la naturaleza. Todavia entre los
modernos tiene vigencia plena el romanticismo, pero no ese
«romanticismo primario completamente conmovedor »
de comienzos del siglo X1X, sino una forma mas elevada 'y
menos pueril, en una palabra, mas humana.

Entre nosotros, lo que —incurriendo en el peligro de
las denominaciones genéricas— podria llamarse moder-
nismo representa un auténtico Renacimiento, no en cuanto
signifique regreso a las formas cldsicas, sino en lo que hace
referencia a la fuerza creadora de nuestros artistas y a su
anhelo de perfeccién formal.

Entre 1880y 1920 la pintura nacional presenta una
serie de figuras eximias que supieron escuchar el mensaje
de su tiempo, recogieron las experiencias de tres siglos y
dejaron una obra de seleccién cuyo mérito supremo es el
de armonizar plenamente con las inquietudes de la hora.
No importa que hoy dia, después de tantas y tan decisivas
experiencias, la obra de nuestros «modernos» nos parezca
en algunos de sus aspectos un poco anticuada y vacia; no
dejaron ellos, es cierto, manifestaciones de ese «arte sin
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época » que, Como la estatuaria egipcia, griega o medie-
val, o la pintura de Giotto, el Greco o Van Gogh, goza de
vigencia permanente; pero fueron insignes en su medioy
en su tiempo; dieron un paso adelante y echaron los fun-
damentos de nuestra pintura contemporanea y de lo que
serd el arte colombiano del futuro. En cierta forma, esta
tendencia «moderna» de la pintura nacional sintetiza
todas las épocas anteriores; la mistica encuentra un ins-
pirado intérprete en el padre Santiago Pdramos; el retrato
alcanza inigualada perfeccién en los lienzos de Epifanio
Garay y Ricardo Acevedo Bernal; Andrés de Santa Maria
se enfrenta a los problemas del impresionismo y los resuelve
valiente y acertadamente; y mds tarde Roberto Pizano,
Francisco A. Cano, Ricardo Borrero, y otros muchos deja-
ran muestras excelentes de sus dotes, mientras el lapiz
prodigioso de Ricardo Rendén y Alberto Arango Uribe
anotara la mds alta cifra de la caricatura americana. Pero
a pesar de tan relevantes méritos no podemos afirmar que
nuestros pintores «modernos» hayan producido una pin-
tura colombiana; apropidndonos la sagaz distincién que
para la literatura hace Luis Alberto Sanchez, debemos decir
que aquella fue apenas «pintura de Colombia» ; todavia
era necesario acudir a lo ajeno, buscar en otros climas la
inspiracién y las orientaciones; nuestros «modernos» fue-
ron pintores universales que trabajaron en Colombia, pero
su obra, si bien se conjugé con la inquietud del mundo,
no representa ni traduce nada genuinamente colombiano;
Garay, Santa Marfa, Pdramo o Acevedo Bernal son voces
pictdricas que encuentran su equivalente literario en la
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poesia de Silva y de Valencia; altisimos valores que inno-
varon, que bebieron en fuentes nuevas, que enrumbaron
por las corrientes de su época, pero para quienes nada sig-
nificé la tierra propia ni la propia tradicién.

Dos fueron las rutas seguidas fielmente por los que
hemos llamado los pintores modernos de Colombia: la
sefialada por Francia, principalmente, y, con menos intensi-
dad, la espafiola. En el arte del siglo x1x Francia se impone
«por la amplitud, la fuerza expresiva, la riqueza en perso-
nalidades grandiosas, la irradiacién hacia afuera»; Paris
—nueva Atenas— es el centro espiritual del mundo; hacia
alld convergen todas las inquietudes y de alli parten todas
las innovaciones; bastaria mencionar unos cuantos nom-
bres para comprobar el grado de madurez y vigor alcanzado
por la pintura francesa: David, Ingres, Corot, Delacroix,
Daumier, Millet, Manet, Monet, Puvis de Chavannes,
Degas, Cézanne, Renoir irradian una luz cenital sobre
todo el universo del arte; y en Paris realizan plenamente
su vocacion y reciben su consagracién definitiva Whistler
y Van Gogh, Sisley, Picasso y Modigliani.

Hacia Francia viajan nuestros artistas y es en las aca-
demias parisienses donde se maduran y purifican; Garay,
Acevedo Bernal y sobre todo Andrés de Santa Maria son los
portadores de este mensaje del arte europeo cuya influen-
cia va haciéndose menos intensa a medida que avanza el
nuevo siglo, hasta desaparecer casi completamente en los
ultimos afnos.

Laleccién de Espana fue menos vigorosa, aunque mas
directa, pues la recibié nuestra propia Escuela de Bellas
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Artes en las ensefianzas de dos distinguidos pintores espa-
fioles, Luis de Llanos y Enrique Recio y Gil. Luis de Llanos
vino a Colombia como secretario de la Legacién Espanola,
y por los afios de 1894 se encargé de la clase de paisaje;
influy6 notablemente en la formacién artistica de los jove-
nes que por entonces se iniciaban en las faenas pictéricas.
Con justicia puede considerdrsele como uno de los crea-
dores del paisaje nacional, que en el curso del siglo x1x
tuvo sélo un valor documental y simplemente anecdético,
excepcion hecha del meritorio esfuerzo de los pintores de la
Comision Corografica. Por insinuacion suya el Gobierno
nacional contraté los servicios de Enrique Recio y Gil,
madrilefio, que habia estudiado bajo la direccién de Fran-
cisco Jover Casanovay Manuel Ojeda, y obtenido diversos
premios en su patria. Recio y Gil fue un artista vigoroso
que supo llevar al espiritu de sus alumnos algo de lo mucho
y excelente que Espana significaba como tierra de gran-
des pintores; maestro carifioso y compafiero inmejorable
dejé en Colombia un recuerdo perdurable, y sefialando,
ademds, una nueva orientacion, opuesta a la francesa pre-
dominante, aunque mucho menos intensa y significativa.

Uno de los primeros pintores que supieron de las nue-
vas inquietudes modernistas y asimilaron las tendencias
espafiolas fue Pantaleén Mendoza, bogotano, de notables
dotes y trdgica existencia cortada en plena madurez intelec-
tual por la demencia. Discipulo de Urdaneta y de Gutiérrez,
Mendoza dirigié més tarde la Academia Visquez, como se
llamé la seccidn de pintura de la recién fundada Escuela de
Bellas Artes. Premiado en la exposicién de 1874 y admirado
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por sus retratos y sus cuadros de costumbres, fue enviado
a Espafia como adjunto a la Legacién de Colombia, el ano
de 1883; copi6 entonces a los grandes maestros peninsu-
lares de que dejé muestras tan acertadas como la Fragua
de Vulcano, de Velazquez, que exhibié en la exposicion de
1886; en este mismo certamen presentd algunas obras de
género undnimemente apreciadas como la Plaza antigna
de mercado que hace pensar en los holandeses. Pero fue
en el retrato donde Mendoza realiz6 su mds meritoria y
valiosa produccién. Alejado ya del primitivismo e ingenui-
dad caracteristicos del siglo X1x, entra de lleno en la escuela
realista espanola, sin caer en un objetivismo elemental,
buscando no una copia sino una interpretacién psicolé-
gica de los personajes. Sus retratos de dona Tulia Sudrez
de Umana (propiedad del doctor Carlos Vargas) y de dona
Catalina Mendoza (propiedad de don Andrés Sandino),
entre otros muchos, colocan a Pantale6n Mendoza entre
los antecesores inmediatos de Epifanio Garay y lo acre-
ditan como uno de los renovadores del retrato nacional.
Las ensenanzas del mexicano Felipe S. Gutiérrez, de
cuya apostélica labor dimos cuenta en anterior capitulo, se
reflejaron especialmente sobre la obra de algunos pintores
colombianos a quienes llevé consigo a México. Figura entre
ellos Salvador Moreno, quien llegé a Bogota procedente
de Cucuta, su ciudad natal, en el ano de 1892, y se matri-
culé en la Escuela de Bellas Artes. Por recomendacién de
don Rafael Pombo, que pronto advirtié sus capacidades,
fue carinosamente acogido por Gutiérrez, que lo present6
en la Academia de San Carlos, de la capital mexicana;
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de alli pasé a Paris, y continu sus estudios en la célebre
Academia Julien, donde obtuvo un primer premio en el
concurso de 1896; de aquella época se conserva un Viejo
de espaldas (Museo de Bellas Artes) de esmerada factura,
y su Carmencita la sevillana, expuesto en el Salén de Paris
de 1898. Muy limitada fue la produccién posterior, pues
poco después de su regreso a Colombia perdié la razén.
El més distinguido de los discipulos de Gutiérrez fue
Federico Rodriguez, de obra y biografia poco menos que
incdgnitas, que supo emanciparse del exclusivo natura-
lismo del mexicano, dando aplicacién a aquella definicién
del arte tan socorrida al finalizar el siglo X1X y conside-
rada entonces como una sabia férmula estética: «Sobre el
cuerpo desnudo de la verdad el velo inconsutil de la fan-
tasia». Nacié Federico Rodriguez en Zipaquira, en las
tltimas décadas del siglo pasado; muy joven vino a Bogot4
donde lo encontramos como discipulo de Pedro Carlos
Manrique y de Felipe Santiago Gutiérrez en la Academia
Gutiérrez y en la Escuela de Bellas Artes. Con Gutiérrez
marché a México en 1894 y permanecié cuatro aios en la
Academia de San Carlos; en 1897 recibié el primer pre-
mio en el concurso organizado por la Academia, con su
cuadro Edipo y Antigona, muy celebrado por la critica
de entonces; pint6 después un retrato del general Porfi-
rio Diaz, que merecié la distincién de ser colocado en el
Ministerio de Instrucciéon Pablica de la capital mexicana, y
al cual se refiere elogiosamente don Miguel Antonio Caro
en articulo aparecido en E/ Correo Nacional; parece que
de México pasé Rodriguez a Paris y regresé a Colombia
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en 1907; se pierde entonces el itinerario de su vida, sabién-
dose que trabajé por algin tiempo en su ciudad natal y en
Tunja; desempend algunas catedras de dibujo en colegios
menores, y murid bien entrado ya el siglo. Casi toda la pro-
duccidn pictérica de Rodriguez quedé fuera de Colombia
y fue en el exterior donde recibi6 opiniones consagra-
torias; de Juan de Dios Peza son estas palabras: «Desde
luego adverti en Rodriguez eso que no se describe ni se
palpa: laaureola, el mérito, la claridad de un talento velado
por espontdnea y natural modestia»; y refiriéndose a sus
cuadros, agrega: «Tiene acuarelas hermosasy bocetos de
cuadros que son creaciones originales. Entre ellas figuran
Abandonada, ;Es ella?, Bolivar en el destierro y Ricaurte,
de gran mérito, pero ninguno tiene la originalidad, el vigor
y la belleza del que se intitula La duda; aparece Martin
Lutero con el semblante contraido turbado por todas las
agitaciones interiores que sacuden su espiritu>.

= UN PINTOR MISTICO: EL
PADRE SANTIAGO PARAMO

La multiple y espléndida temdtica religiosa que tan fecun-
damente nutrié nuestra pintura colonial sufrié en el curso
del siglo x1x un desplazamiento completo, para ser reem-
plazada por nuevos motivos, menos nobles quizd, pero mas
cercanos a la comprensién del hombre de aquellos dias; la
mistica no tuvo durante la era republicana manifestaciéon
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alguna de significado estético ni en el campo de la litera-
tura ni en el de las artes pldsticas; nuestro tormentoso siglo
XIX, que no fue propiamente el siglo de las luces, dificil-
mente podia constituir ambiente adecuado a la aparicién
de un espiritu mistico que supiera traducir en lineas, estro-
fas, colores o notas, una intima inquietud sobrenatural.
Sin embargo, era demasiado vigorosa la tradicién y
muy honda la huella que dejaran cuatro siglos de influencia
cristiana y catdlica, para que aquellos principios y aquella
fe que sostuvieron la vida de nuestros padres no encontra-
ran al fin un cauce artistico por donde surgir, renovadas y
ennoblecidas, ala superficie. Es en la modesta persona de
un miembro eminente de la Compaiiia de Jesus, el padre
Santiago Pdramo, en quien este soterrado afdn de espiritua-
lidad halla su mas inspirado intérprete. Nacido en Bogota
en el afio de 1841, Santiago Pdramo inicia sus estudios en
el Seminario de los Jesuitas, y los continda en otro estable-
cimiento docente, hasta lograr en 1859 ser recibido como
novicio en la orden ignaciana; dos afos més tarde debe
abandonar el pais, con sus compaieros de religion, deste-
rrado por orden del general Mosquera, para no regresar a su
patria hasta el ano de 1884; transcurren sus anos de exilio
en varios paises centroamericanos, Guatemala, Nicaragua,
Costa Rica, donde sufre nuevas persecuciones, se dedica al
estudio de las ciencias teoldgicas y de la pintura, la escul-
tura y la arquitectura, para las cuales mostré prematuray
decidida vocacion. En 1871 recibe las sagradas 6rdenes de
manos del arzobispo de Guatemala, y desde entonces se
consagra por completo a sus tareas eclesidsticas:
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esta intensa labor —escribe su bidgrafo don Miguel
Aguilera—, y la designacién que se hizo en el padre Piramo
para desempenar una de las citedras de Teologia dogma-
tica, obligaron al recién ordenado a consagrar la mayor
parte de su tiempo al estudio y consulta de los més cele-
brados expositores de la ciencia, hasta alcanzar una sutil
versacion en las espinosas y controvertidas cuestiones de
la exégesis moral, llegando a causar asombro a sus com-
paneros y discipulos.

Escasas fueron las oportunidades que tuvo el padre
P4ramo de dar a sus aficiones artisticas una base académica
y de orientar adecuadamente sus estudios pictéricos; apenas
si pudo recibir en Guatemala algunas lecciones del escené-
grafo italiano Toglietti y de consultar los pocos manuales
que sobre pintura y escultura guardaba la biblioteca de
los padres jesuitas; debid ser, pues, maestro de si mismo, y
este autodidactismo, como bien lo anota el padre Eduardo
Ospina, a quien debemos un excelente y minucioso ana-
lisis critico del pintor, se reflejé desfavorablemente en su
obra; sobre ella pesaron igualmente otras circunstancias
poco propicias, como el desconocimiento de los grandes
maestros de quienes s6lo conocié modestos grabados, y la
«dependencia de motivos impuestos» que restan origina-
lidad a su produccién; pero era tan fuerte su vocacién de
artistay tan honday firme su comprension de la belleza, que
a pesar de estos obstaculos logré realizar una obra perdu-
rable, de aquilatada calidad estética, que presenta, ademis,
la virtud incomparable de constituir un regreso a los varia-
dos y nunca envejecidos temas de la iconografia sagrada.
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Nada conocemos de la obra artistica que el padre
Piramo adelantara en los dias de su destierro; noticias
quedan, sin embargo, y muy encomidsticas, de los diver-
sos trabajos realizados en varias ciudades de Nicaragua y
Costa Rica; se recuerdan sus ensayos de escultura y sus
notables aciertos arquitectdnicos, asi como, entre su vasta
produccidn pictdrica, suelen ponderarse sus composicio-
nes decorativas que acreditan sus dotes de escendgrafo y
un San Ignacio de Loyola, de la iglesia de San Nicolds en
Cartago, «uno de los triunfos francos ¢ indiscutibles de la
pintura hagiogréfica, por la uncién religiosa que la anima,
por la expresion personal lograda en ély por la vital técnica
de su colorido». Dos aios después de su regreso a Colom-
bia tuvo el padre Pdramo su primer triunfo con el diploma
que obtuviera en la exposicién de 1886 por su exquisita
Virgen de Belén.

Desde su llegada al pais hasta el afio de su muerte
(1915) vivié el padre Pdramo la virtuosa existencia de un
ejemplar ministro de Dios, consagrado por entero a sus
labores religiosas que alternaba con el cultivo intenso de la
pintura; recibié el primer premio de dibujo en la Exposi-
cién de 1887 y dos afios mds tarde fue llamado a regentar
la ciatedra de Pintura en la Escuela de Bellas Artes; entre
1896y 1898 lleva a cabo la mas importante de sus obras, la
capilla de San José en la iglesia de San Ignacio, justamente
considerada por el padre Ospina como la unidad pictérica
tal vez mds monumental que existe en Colombia. Sor-
prende el conjunto de esta preciosa capilla por su unidad,
su gracia, la armonia de su composicién, la multiplicidad
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de los motivos tan fielmente interpretados y los toques ver-
daderamente geniales que se descubren en muchas de las
composiciones; sobresale entre estas E/ fin del mundo, que
une al discreto realismo la ideal concepcién del terrifico
momento; Los santos de la Compariia de Jesiis, aparte de su
esmerada estructura inspirada en La disputa del sacramento,
de Rafael, presenta admirables estudios de fisonomias que
hacen deplorar que nuestro artista no hubiese ensayado el
retrato; deliciosos en su gracia decorativa y en su escrupu-
loso dibujo y colorido son los medallones de las pechinas,
que representan cuatro momentos biblicos de José, hijo de
Jacob, asi como las varias escenas de la vida de San José. Es
en la capilla de San José donde aparece el artista en toda su
significacién estética y espiritual; alli donde podemos saber
de su honradez como dibujante, de su minuciosidad como
compositor y de sus dotes eximias de colorista; también
nos ensefia esta capilla cudles fueron los modelos seguidos
por el padre Paramo y cuéles los maestros que guiaron sus
pinceles; en el erudito estudio del padre Eduardo Ospina,
ya mencionado, se analizan estos diversos aspectos y se
ponen de manifiesto las afinidades de composicién, y se
descubre la influencia inmediata de Rafael, Luca Giordano
y Veldzquez, entre otros. Refiriéndose al evidente paren-
tesco de composicion entre Los santos de la Comparia y
La disputa del sacramento, dice el ilustrado jesuita:

La feliz y grandiosa composicién del pintor de Urbino
se refleja en el conjunto y en las partes de la obra bogo-
tana y le comunica mucho de su propia belleza. Pero
realmente, para llevar a término una transformacién de
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elementos particulares sobre un mismo plano construc-
tivo, con una elaboracién tan personal, tan activa y tan
armoniosa, se necesita un talento artistico y una habili-
dad técnica como para una creacién original.

Guerra Civil de 1876-Dibujo
Alberto Urdaneta
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Epifanio Garay

Autorretrato

Carboncillo, 1895

Muchas otras obras del padre Pdramo (conservadas en
la iglesia de San Ignacio, en el Museo Pdramo del Colegio
de San Bartolomé de los padres jesuitas y en colecciones
particulares) ponderan las altas capacidades del pintor
y proclaman su claro talento y la raigambre tan honda y
tan sinceramente religiosa de su inspiracion; alli estan,
entre otros muchos lienzos: su Inmaculada (Colegio de
San Bartolomé), que recuerda la gracia inefable de las
Virgenes de Murillo; E/ Nacimiento (San Ignacio) de tan
acertada luminosidad; E/ evangelista San Mateo (pechinas
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de la Catedral), sus crucifijos, y el llamado Retrato de Jesu-
cristo; todos ellos nos hablan elocuentemente del sentido
moderno que de la pintura tenia el padre Santiago Paramo
y de cémo, dentro de su peculiar concepcién de la belleza,
supo representar su mundo y su tiempo, «pues la nota
colonial mas caracteristica, la religiosidad, no la encontré
en el arte ambiente sino en lo mds hondo de si mismo».

-
e\ 7 N
Epifanio Garay y Caicedo

Chocolate, pan y queso
Oleo sobre madera
1903

Museo Nacional de Colombia
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= EPIFANIO (GARAY,
RETRATISTA MAXIMO

Confluyeron en la sugestiva personalidad de Epifanio
Garay dotes multiples y se acrisolaron en ¢l las innatas
capacidades que nuestra raza indoespafnola ha manifestado
para el cultivo de las bellas artes; su hermosa voz de bajo
que aplaudirian cultos ptblicos europeos y americanos, su
prodigiosa facilidad de dibujante, su vigoroso sentido del
color y hasta su misma apuestisima figura corporal hacen
de Garay uno de aquellos espiritus privilegiados en quie-
nes la naturaleza se complace en depositar los més variados
dones. Era, segtin el testimonio de uno de sus discipulos,

de buena presencia, de escogida y amena verbosidad,
simpdtico en sus modales, de inteligencia clara y muy
convencido de su saber, conocedor de su arte, hibil y
diestro, dibujante correcto aunque duro; de colorido
algunas veces exagerado, quizés falso, con intento de
agradar tal vez, observador sagaz del cardcter intimo de
sus modelos més que del aire que les rodeaba.

Nacié Epifanio Garay en Bogotd el 9 de enero de 1849
en el modesto hogar de aquel meritorio artista, Narciso
Garay, sefialado ya como retratista y como el primero que
dio entre nosotros categoria estética a los trabajos de ebanis-
teria. Adelant6 sus estudios de humanidades en el Colegio
Mayor de Nuestra Senora del Rosario, al mismo tiempo
que se iniciaba en las labores pictéricas al lado de su padre,
y recibia lecciones complementarias de don José¢é Manuel
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Groot. Las compaiiias italianas que de vez en cuando lle-
gaban a la capital dieron oportunidad a Garay de lucir su
excepcional disposicién para el canto, y asi lo vemos des-
empenando airosamente su papel en representacién de
dperas y zarzuelas como la famosa Florinda que compu-
siera el maestro Ponce de Ledn sobre letra de don Rafael
Pombo. Después de obtener un primer premio en la expo-
sicion bogotana de 1873 march¢ a los Estados Unidos
y se matriculd en la Academia Musical de Nueva York,
donde conquistd nuevos triunfos; la muerte de su padre lo
hizo regresar a Colombia, y vencedor en refiido concurso
abierto por el Gobierno nacional, en 1882 fue pensionado
en Europa, e ingresé en la Academia Julien de Paris, de tan
honda influencia en la formacién de los artistas de fines
del siglo pasado. Bajo la direccién de Bouguereau y de
Ferrier adelanté sus estudios de pintura; realizé progresos
enormes, hasta el punto de obtener un sonado premio en
compania del gran maestro sueco Anders L. Zorn y de la
rusa Marfa Baskirtsefl. Obras suyas ejecutadas en la Acade-
mia fueron expuestas en diversas exposiciones parisienses
y merecieron encendidos elogios de la critica. Privado de
la pensidn oficial a causa de la revolucion de 1885, Garay
se vio obligado a ganarse la vida con su voz cantando en
diversos teatros europeos y ejecutando copias de grandes
maestros, con lo que pudo viajar por Inglaterra e Italia, visi-
tar los museos y estudiar detenidamente las obras cumbres
del arte universal. De regreso a Colombia se entregd por
algin tiempo a negocios de ganaderia, un poco decepcio-
nado quiza por la incomprension y falta de interés con que

375



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

era acogida en su propio pais su obra artistica; fracasé en
la empresa y de nuevo se dedicé a la pintura, cultivando
especialmente el retrato; a principios de 1894 ocup6 tran-
sitoriamente el cargo de director de la Escuela de Bellas
Artes, y fue nombrado en forma definitiva en 1898; en este
instituto adelanta una fecunda y renovadora labor, des-
graciadamente interrumpida por la clausura de la escuela
a raiz de la revolucién de 1899. Cuatro afios més tarde, el
8 de septiembre de 1903 y atin en plena madurez intelec-
tual, murié el insigne artista en la poblacién de Villeta.
Pertenece estéticamente Epifanio Garay a la tltima
generacion de los neoclésicos, adoradores de aquella perfec-
cién formal que enaltecié al Renacimiento, pero privados
del vigor formidable y de la suprema genialidad que guié
los pinceles de los grandes maestros italianos; logra, no
obstante, superar la etapa de formalismo, frialdad y obje-
tivismo absoluto que esterilizé tan valiosos talentos en el
curso del siglo XIX, y supo comunicar a sus obras vida y
belleza, fuego interior, elegancia, gracia y energia. Cono-
cedor del cuerpo humano nos deja en La mujer del levita
Efraim (Museo de Bellas Artes) la inica academia memo-
rable de la pintura colombiana del pasado siglo, que a pesar
de su cardcter demasiado patético y teatral encierra posi-
tivos valores plasticos; muy elogiado por la critica fue su
cuadro Recreacidn, en que aparece una joven madre con
su pequefio hijo en el regazo entreteniéndole con el ruido
de las llaves; esta escena intima, tan del gusto de la época,
estd ejecutada con gracia exquisita, amable entonacién
y hondo sentimiento; numerosos dibujos dejé Garay en
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que campean su habilidad y destreza sumas; sus cabezas
de estudio tienen «una simplicidad de factura tan grande,
que pasma ver cOmo en tan poco trabajo aparente pueda
encontrarse tanta vida, tanta verdad y tanta belleza .

Pocas imdgenes religiosas pinté Garay y no fue, cier-
tamente, muy afortunado en ellas; quiza lo mejor que
nos dejé en este género fue su Santa Margarita Maria de
Alacoque, que guarda la iglesia de San Ignacio; no era ¢l
propiamente, un pintor mistico, ni siquiera religioso; no
sentia como el padre Pdramo o Acevedo Bernal, sus con-
temporaneos, el impetu espiritual y el ardor mistico; més
bien fue un pintor pagano que llegé a entender todo el
sentido y la belleza del cuerpo y también la inquietante
incégnita de la mente, pero que no penetré muy honda-
mente los secretos del alma ni mucho menos sintié el fervor
religioso. Su San Juan Evangelista que decora una de las
pechinas de la catedral bogotana tiene fuerza, movimiento
¢ inspiracion, pero es inferior a los otros evangelistas pin-
tados por Pdramo, Acevedo Bernal y Moros.

En lo que si alcanza Garay el mas alto puesto entre
todos los pintores colombianos es en el retrato, del que dejé
ejemplares prodigiosos que no desmerecerian en parangén
con las grandes obras del género ejecutadas en Europa en
aquella época; Garay fue no sélo un habilisimo técnico
que conocia a la perfeccién su oficio, sino un intérprete
fiel, sagaz y fino del espiritu de los personajes que retratd;
hombre de mundo, espiritualmente enriquecido en sus
viajes, y poseedor, ademds, de una intuicién prodigiosa,
sabia captar con sobra de perspicacia las intimas corrientes
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emocionales de sus modelos y penetrar hasta el fondo en
todos los pliegues de su espiritu; ¢:no es acaso su retrato de
Rafael Ntfiez una cabal interpretacién de la personalidad
proteica, desconcertante y atormentada del gran regene-
rador? Y sus retratos de don Carlos Holguin, de Luis A.
Robles, de Jests Casas Castafieda, de don Manuel Antonio
Sanclemente, de don Manuel José Pardo, ¢no estdn pre-
gonando elocuentemente, en sus diversas y aun opuestas
visiones, la capacidad multiple del artista? No todos los
retratos de Garay son, sin embargo, acabadas realizacio-
nes pictéricas; entre su obra numerosa se advierten fallas
y deficiencias debidas a la improvisacién en ocasiones y no
pocas veces al deseo de agradar a los clientes; con razén
escribe el maestro Francisco A. Cano aludiendo al regreso

de Garay:

«Mas vinose a Colombia, en donde, para dar gusto
a su parroquia, fue degenerando su estilo, haciendo més
pintura que obra de arte, cansando con el detalle y con un
resobado en la ejecucion, que no aparejan con la preci-
sién de lineas que jamds abandond, con el buen gusto en
la disposicion de sus retratos y con la expresién de alma
que dejé impresa en las fisonomias que trasladd ala tela>.

Y mas adelante agrega:

«Esa horrible lucha que se libra cuando hemos de
hacer un retrato de “pie forzado”, interpretando el papel
albuminado, fue tal vez lo que llevé a Garay a exagerar su
defecto més grande como pintor, la falta de aire: la mayor
parte de sus pinturas que son siempre de sorprendente
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relieve, dan la impresion de figuras estampadas en metal,
es decir, que aunque el fondo se aleje por el valor, por
el colorido y por lineas de fuga, o por todos los recur-
sos del pintor, sus retratos no dan la idea de solidez que
se exige a una pintura; no hay el sentimiento de aquello
que no se ve; mas alld del modelo, detras de un objeto,
no queda sino el vacio, la nada, un hueco».

Frente ala fuerza que caracteriza sus retratos masculinos,
encontramos la gracia y la exquisitez de sus encantadores
retratos femeninos, en los que Garay se realiza plenamente
como creador de belleza; el de dofia Marfa Santamaria de
Mancini, por ejemplo, el de dofa Isabel Gaviria de Restrepo
o el de dona Teresa Ponce de Tanco, para sdlo citar tres lien-
zos excepcionales dentro de una produccién excepcional,
colocan a Garay entre los mejores retratistas hispanoame-
ricanos de todos los tiempos; refiriéndose a estos cuadros
dice el ya citado maestro Cano:

Y no se crea que se ha valido de coloraciones extrava-
gantes con el objeto de alucinar o sorprender inexpertos.
No; un vestido negro, de seda; una capa de la cual no se
ve sino las pieles blancas del forro, y un fondo de cor-
tina amarillo viejo que forma como un nimbo de gloria
a la belleza y juventud de la modelo. Nada de tretas de
oficio, nada, sino la pura y honrada brocha en manos de
un duefio experto, con integra conciencia de su saber.

379



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

= EL MAESTRO RICARDO
ACEVEDO BERNAL

Con razén se ha apuntado que frente a la fuerza y al vigor
caracteristicos de la obra de Garay, se encuentra la suave
idealidad, la gracia y la elegancia que supo llevar a sus telas
Ricardo Acevedo Bernal; dificil es, ciertamente, separar las
vidas y las obras de estos dos insignes maestros de la pintura
colombiana, a pesar de las profundas diferencias que adver-
timos, asi en sus biografias como en su produccién artistica.

Nace Ricardo Acevedo Bernal en Bogoté el 4 de mayo
de 1867; adelanta sus estudios en el Colegio de San Bar-
tolomé, donde recibe las primeras lecciones de dibujo y
pintura del padre Santiago Pdramo; poco después debia
encontrar el auténtico camino de su vocacién al lado del
malogrado Pantaleén Mendoza, que lo inicia en todos
los secretos de su arte; escuelas y academias de los Esta-
dos Unidos y Europa completarian luego su formacién
y desarrollarian plenamente su vocacién artistica. En un
primer viaje al exterior tiene la oportunidad de trabajar
al lado del pintor sueco Norhmann en Nueva York, y de
conocer las nuevas corrientes de la pintura moderna; de
regreso a Bogota ejecuta algunas obras que le abren ancho
camino y auguran una brillantisima carrera; ya en 1901,
cuando Acevedo contaba tan sélo 33 anos, Guillermo
Valencia hacia su elogio consagratorio en la Revista Ilus-
trada, encomiando las calidades de su Bautismo de Cristo
y de su Virgen del Carmen.
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Original en la eleccién de temas —escribia el poeta—,
discreto en la colocacién de figuras, dotado de la singula-
risima propiedad de asimilarse los ambientes, la obra de
Acevedo, si no muy extensa por causas de edad y otras de
medio, es selecta. Acevedo es casi un adivino y el mayor
ejemplo de que la perfeccion en la técnica es sélo una cir-
cunstancia favorable, pero no un principio fundamental
en el hombre de genio.

Nuevamente las mds renombradas academias inter-
nacionales lo cuentan entre sus discipulos; en Paris recibe
lecciones de Léon Bonnat y de Robert Fleury, dos de los
mds notables maestros de la Academia Julien; igualmente
tiene la fortuna de trabajar en los talleres de Jean Paul
Laurens y en el de Joaquin Sorolla, en Asis. Detenidas e
inteligentes visitas a los museos de Italia y Francia, Espana e
Inglaterra, le darfan una visién panordmica de la gran pin-
tura universal y le ensefiarfan a rehuir los caminos faciles
y a enfrentarse valerosamente con los dificiles y perma-
nentes problemas del dibujo, de la luz y del color. Como
maestro consagrado regresa a su patria, que infortunada-
mente no supo hasta muchos anos mds tarde apreciar en
todo su valor las capacidades de Acevedo y aprovechar
plenamente sus espléndidas dotes de artista y de maestro.
En 1902 fue llamado a la direccién de la Escuela de Bellas
Artes en compaiia de Ricardo Moros; anos mds tarde
debia volver ala escuela que dirigié desde 1911 hasta 1918.

Por fin, en el ano de 1928, el Gobierno y la sociedad
rinden un justo homenaje al pintor, que es solemnemente
coronado en Bogotd; marcha nuevamente a Europa donde
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trabaja con todo el ardor y el entusiasmo que manifestara
en sus afios juveniles, hasta el dia de su muerte, ocurrida
en Roma en el afio de 1930.

Numerosa y varia, asi en los temas elegidos como en
su valor pictérico y su significacidn estética, es la obra del
maestro Acevedo Bernal; todos los géneros tuvieron en ¢l
un inspirado intérprete, desde el costumbrismo que cul-
tivara en la iniciacién de su carrera, hasta la gran pintura
religiosa con que ornamenté numerosos templos colom-
bianos. En el retrato dejé también ejemplares magnificos
que al lado de los de Garay constituyen lo mds precioso de
la pintura nacional del siglo pasado. Hemos mencionado
ya su Bautismo de Cristo (sacristia de la Catedral) cuya
originalidad, justeza en la ejecucién y encanto de lineas y
colores encareciera Pedro Carlos Manrique en memora-
ble articulo, y su Triunfo de la Virgen del Carmen, de tan
amables tintes, tan cuidado dibujo y tan encumbrada ins-
piracion religiosa; el San Marcos, que decora las pechinas
de la Catedral, «la obra de Acevedo que marcé de modo
definitivo el valor de su talento», es una de las més gran-
diosas realizaciones de nuestra pintura religiosa, a pesar
del «leén de munequero que mas que un pretendido sim-
bolo fue un desfallecimiento de la inspiracion del artista.

Otros muchos lienzos de caracter religioso acreditan
el pincel de Acevedo; sin embargo, no fue ¢l en estricto
sentido un pintor mistico; como Garay, aunque con menos
intensidad tal vez, sintié el extrano fuego del paganismo,
aunque supo, como cristiano auténtico, entender la belleza
imponderable de los misterios religiosos.
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Sibien en las obras mencionadas alcanzé Acevedo éxi-
tos innegables, en otras del mismo género apenas silogré
producciones medianas; tal la serie de estampas sobre la
vida de San Francisco de Paula que decoran el templo de
San Antonio, severamente criticadas por el maestro Cano
en estos términos:

Son estas pinturas obra de la facilidad desconcertante,
de la espontaneidad en la inspiracién de sus asuntos, de
la facundia inagotable de su creacién; pero qué falta de
estudio en los dibujos, qué pobreza de interés por un tra-
bajo exhibido ala vista de incontables visitantes. Parece
a veces que careciera de toda ambicién de gloria o que
las dificultades econémicas lo obligaran a producirse
con tal desgreno, o que algtn otro sentimiento de difi-
cil explicacién lo mantuviera constrenido a quedar tan
poco ¢l mismo, ¢l todo, en alguna de estas obras, aun-
que a pesar de ello, hay que reconocer que esas pinturas
—mas bien esbozos— se imponen fuertemente al sen-
timiento del observador por un sello genial que obliga a
lamentar con grito despechado a sus amigos no encontrar
el encanto de la factura que de sobra, intelectualmente,
era capaz de concebir.

Gozd Acevedo de una peligrosa facilidad que en no
pocas ocasiones perturbé su obra, ahorrdndole esfuerzos
que lo hubieran conducido, més lenta pero més eficiente-
mente, a la perfeccién; el mismo Cano nos dice:

Por conversaciones con Acevedo sé de ¢l que tenia
verdadera pasion por la facilidad; y como esa facultad
la habia desarrollado enormemente, abusaba de ella. Me
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consta que preferia lo ficil a lo perfecto; por supuesto
que perseguia esto con aquello, pero no es dado no equi-
vocarse, y el advertir el error debe obligarnos a corregir,
y ¢l no cambiaba casi jamas lo que hab{a logrado con su
habitual ingénita facundia.

El género en que Acevedo, como Garay, lograra mas
duraderos triunfos fue el retrato; alli campean espléndida-
mente la gracia y la elegancia, el encanto, la sobriedad que
alcanza altura insospechada en ciertos pasteles exquisita-
mente tratados como el retrato de su primera esposa dofia
Blanca Tenorio y el de una de sus hijas; retratos preciosos,
asi por la armoniosa composicién y la riqueza cromé-
tica, como por la intencién psicoldgica, son los del padre
Almansa, dofia Sofia Holguin de Koppel, dona Elisa Res-
trepo de Pizano, el doctor Carlos Umafia y el autorretrato
del pintor, entre muchos otros. La familia del artista encie-
rra todas las calidades pictéricas y al mismo tiempo toda
la emocién y la ternura del padre y del esposo.

Corresponde a Acevedo Bernal la gloria de haber ejecu-
tado una de las mds sagaces interpretaciones del Libertador;
el Bolivar de Acevedo quizd no responda tan justamente
a la realidad fisica como algunos de los de Espinosa, por
ejemplo, pero contiene en todo su vigor el caracter, el espi-
ritu y la personalidad desconcertante del héroe.

«Maestro» es el titulo que con justicia puede darse a
Ricardo Acevedo Bernal, no tanto por su tarea didactica,
corta pero fecunda, sino por el dominio que alcanzara en
el desempeiio de su oficio, por la huella que dejara en los
anales de la pintura nacional como artista integro y como
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amador desinteresado de la belleza, cualidades que hoy
contintan en el fino espiritu y la delicada personalidad
de sus hijas.

= ANDRES DE SANTA MARIA
O EL IMPRESIONISMO

El espiritu francés que con tan crecido vigor penetrd en
todas las esferas del arte hispanoamericano de fines del
siglo x1X y principios del XX encuentra en la figura de don
Andrés de Santa Marifa uno de sus més destacados represen-
tantes; porque este bogotano ilustre, que tan hondamente
captd las corrientes modernas de la pintura europea, es el
mas universal de los artistas colombianos. En sus telas se
advierte no solamente la influencia de una escuela deter-
minada o de algin maestro de sobresaliente personalidad,
sino la huella profunda de toda una época y de una nueva
concepcion del arte.

Por su misma formacién estética, por el medio en que
le tocé desarrollarse y por las corrientes diversas que con-
fluyeron en su obra, Andrés de Santa Maria es el menos
colombiano de todos nuestros artistas; ni su sensibili-
dad, ni su técnica, ni sus motivos, ni la orientacién general
de su obra acusan la menor sombra de colombianismo.
La europeizacién total que sufrié don Andrés de Santa
Maria tiene abundantes explicaciones. Nacido en Bogot4
en 1860, es llevado a Inglaterra a los dos afios de edad, y
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pasa luego a Francia, donde adelanta todos sus estudios.
A los veintidds afos se matricula en la Escuela de Bellas
Artes y cuenta entre sus profesores a Fernando Humbert
y a Enrique Gervex; tiene la fortuna de estudiar al lado
de Ignacio Zuloaga, Santiago Rusifiol y el principe Euge-
nio de Suecia.

En el afio de 1893 regresa a su patria y el Gobierno lo
nombra director de la Escuela de Bellas Artes, a cuyo frente
permanece durante siete aios llevando a cabo una enco-
miable labor y ¢jerciendo una muy notable influencia en
la formacién de los artistas jovenes de entonces. Después
de presentar sus cuadros en varias exposiciones, con muy
poco éxito, por cierto, regresa desilusionado del medio a
Europay se instala definitivamente en Bruselas, donde con-
tinta trabajando hasta su muerte ocurrida en el ano de 1945.

La exposicién inaugurada en Bogotd en 1904 sefiala un
momento de singular importancia en la vida de Santa Maria;
en ella se mostré el artista tal como era, sincero, inspirado,
renovador y —para el espiritu rutinario y tradicionalista
de los bogotanos— profundamente revolucionario. En sus
telas, que muy pocos entendian y menos atin apreciaban, se
descubria una nueva técnica, se planteaban desconocidos
problemas pictéricos que nadie hasta entonces habia sos-
pechado entre nosotros. Era el impresionismo que, después
de haber dado un vuelco ala pintura europea y conseguido
tantos partidarios como detractores, llegaba por primera
vez a Bogota.

Aquella exposicion fue para Santa Maria lo que el
Salon des Refusés para los padres de la nueva corriente

386



LA MINIATURA, LA PINTURA Y EL GRABADO EN COLOMBIA

artistica a cuya cabeza estaba la figura nunca bastante admi-
rada de Edouard Manet. Podemos asegurar, sin pecar de
exagerados, que no pasaron de una docena las personas
que en la capital comprendieron todo el valor y la trascen-
dencia de la obra de Santa Maria. Una de esas personas, el
maestro Sanin Cano, en juicioso y concienzudo estudio
critico, puso de manifiesto el aporte valiosisimo que para
la historia artistica nacional suponia la produccién del
pintor bogotano. Pero ¢qué era el impresionismo, cudles
sus postulados fundamentales, sus esenciales caracteristi-
cas, sus objetivos inmediatos?

Dificil es en verdad, en unas pocas lineas, dar una idea,
por somera que sea, de una de las mas discutidas corrientes
de la historia de la pintura. Ante todo, ella senala, como
casi todos los movimientos de alguna importancia, una
reaccion. El mds frio academismo imperaba en la pintura
francesa. David e Ingres eran los maestros supremos. David
habia inaugurado en Francia ese estilo neoclésico, patético
y declamatorio que, tratando de imitar la sencillez majes-
tuosa de los griegos, no habia producido més que un arte
afectado y relamido, de grandes efectos teatrales y ayuno
de toda la severa austeridad de su inmediato inspirador.
Ingres evolucioné hacia el romanticismo sin lograr eman-
ciparse por completo de la influencia de su maestro, si bien
lo mejor de su obra estd inspirado en su inmortal mentor
espiritual, Rafael de Urbino.

Para los neoclasicos el dibujo era lo fundamental en
el arte: fuera de ¢l todo era secundario y accesorio. Los
impresionistas, aunque no buscaron premeditadamente
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contradecir a sus antecesores, prescindieron casi absolu-
tamente del dibujo. Para ellos habia algo mas alto, mas
trascendental en el arte y en la vida; algo que daba su razén
de ser a todas las cosas, lo que las animaba y hacia que
pudiéramos distinguirlas de lo irreal, de lo que sélo existia
en nuestra mente: la luz. Y laluz descompuesta a través de
un prisma creaba el color. Comenzaron entonces su gigan-
tesca tarea de analisis de los colores, de su distribucién en
la naturaleza y en la obra de arte.

Para los neoclésicos el color era un medio, para los
impresionistas un fin. Pero no era un fin solamente: era
también y principalmente un problema que a toda costa
habia que resolver. Para buscar su solucién pintaban prefe-
rentemente ante la naturaleza, a plein air; era estala tinica
manera de sorprender los cambios incomprensibles de la
luz en los distintos momentos y estados atmosféricos.

Ademis, no pintaban sino lo que veian, lo que aparecia
ante sus ojos, viniendo a convertirse asi en unos positivistas
estéticos que negaban, o por lo menos dudaban, de cuanto
no percibieran sus sentidos. Y como cada uno pintaba lo
que crefa ver, habia en su arte mds de su propia alma que
del mundo exterior vy, a fuerza de un realismo exagerado,
llegaban fatalmente a un lirismo pictérico insospechado
hasta entonces. Los neocldsicos y romdnticos veian en
las cosas conjuntos inseparables, cuya fuerte cohesiéon no
permitia el anélisis; por el contrario, los impresionistas
detallan, analizan, desmenuzan, por asi decirlo, los obje-
tos, y no ven en ellos un fodo sino una reunién de partes.
Los colores, no mezclados sino yuxtapuestos, animan,
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vivifican y delimitan las cosas; al revés de lo que sostenian
sus antagonistas, afirmaban que no es la lineala que creala
forma, sino las superficies de colores, mediante cuya per-
cepcién podemos concebirla. Todas las demds nociones
pictdricas, volumen, distancia, perspectiva, nos las dan los
colores segtin su grado de claridad o de oscuridad. En fin,
como dice Camille Mauclair,

el impresionismo es una escuela de pintores que no
admiten casi nada mas que una visién inmediata, que
reniegan de la filosofia y de los simbolos, y consideran
cualidades fundamentales del arte francés la claridad, lo
raro, la observacién animada e inteligente, la antipatia
por la abstraccién.

Su importancia en la historia del arte y su decisiva
influencia en las corrientes pictéricas modernas no puede
ponerse en duda; el ilustre critico citado no vacila en afir-
mar que «es el mds grande y rico movimiento que la escuela
francesa conociera después del Renacimiento», y otro tra-
tadista eminente escribe estas expresivas palabras: «Se ha
robado la luz al cielo y el secreto de la pintura de la luz se
ha convertido en patrimonio universal>.

Pero como toda idea renovadora y profunda, el impre-
sionismo fue inicialmente rechazado. Las criticas mas
violentas seguian a las exposiciones, y los «impresionis-
tas» fueron por mucho tiempo victimas de las burlas de
espectadores y criticos. Es de suponerse cudl serfa el escan-
dalo que entre nosotros produjeron las telas de Andrés de
Santa Maria; con escasas excepciones la obra fue acremente
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censurada y disuelta en frases ingeniosas e irresponsables
con que se queria disfrazar la ignorancia y la incomprensién.

La obra de Santa Marfa —ha escrito don Rafael Duque
Uribe— se distingue especialmente por su discreto rea-
lismo y por su universalidad. Es el producto de una mente
sana, y obedece al equilibrio de clara y educada inteli-
gencia, que no sélo posee los conocimientos de técnica
inherentes al buen pintor, sino una vasta cultura gene-
ral que se revela en la tranquilidad de su obra de andlisis
concienzudo, que pone de manifiesto el profundo sen-
timiento de una personalidad formada, sometida a las
severas disciplinas del estudio permanente.

Como bien lo anota André de Ridder, la produccién
de Santa Maria es ala vez homogénea y de una diversidad
sorprendente; realmente, dentro de un mismo estilo muy
original y propio, a pesar de sus muchas influencias, encon-
tramos una enorme variedad de asuntos y muy distintas
maneras de interpretacion. Entre su numerosa produc-
cién, que comprende sesenta afios de ininterrumpida tarea
artistica, debemos mencionar: el retrato de monsenor
Carrasquilla, que se conserva en el Colegio del Rosario,
una de sus mds acertadas composiciones; hay tal equilibrio
en sus partes, tan mesurado ademdn en sus movimientos
y una ejecucion tan cuidadosa y esmerada, que no puede
menos de sorprender; el retrato de M. Louis Cambier
muestra en su sencillez y severidad las dotes eximias del
maestro; en su Pietd, de depurada técnica impresionista,
encontramos reminiscencias de Bartolomé Bermejo en
las tres figuras santas que rodean el cuerpo inanimado del
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Senor, y la ejecucién nos recuerda las imagenes indefini-
bles del viejo pintor de Toledo. E/ lavadero sobre el Sena,
una de sus obras de juventud (Museo de Bellas Artes'?),
acusa ya el dominio de un consumado maestro. Todo estd
tratado alli con una seguridad y un acierto pasmosos; en
este cuadro, como en sus marinas, el agua juega un papel
principal; es agua viva, chorreante, de un valor cromatico
extraordinario.

El té es una tela exquisita. Las figuras del primer plano
son un alarde de propiedad y de belleza. Aqui se nos mues-
tra el artista como un europeo puro. Ha sabido aprender
el ambiente, interpretar los ademanes y los gestos con la
misma exactitud con que lo hubieran hecho un Renoir o
un Bastien-Lepage.

El triptico del capitolio en que se representa a Bolivar
en la Campana Libertadora, ha sido una de sus obras mas
discutidas; es en verdad uno de los cuadros de historia
mds intensamente sentido y mas bellamente ejecutado de
nuestra pintura; refiriéndose a él decia el ilustre escultor
Bourdelle: «La concepcidn es bella y el color debe res-
plandecer. Santa Maria ha pintado para sus compatriotas
una gran paginax. Sinceridad ante todo caracteriza la obra
de Andrés de Santa Maria; sinceridad, estudio continuo
y atento de todos los problemas pictéricos y un profundo
amor a la naturaleza y a los materiales con que trabaja son
los rasgos esenciales de su arte. Triunfos consagratorios
obtuvo nuestro pintor en las exposiciones del Palacio de

1 Actualmente, Museo Nacional, Bogotd.
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Bellas Artes de Bruselas (1936) y de las New Burlington
Galleries, de Londres (1937), en que se exhibieron 125
lienzos pintados desde 1907, y en los que pudo apreciarse
su asombroso desenvolvimiento artistico y la estirpe espi-
ritual de su obra inspirada por los mas grandes maestros
universales, desde el Greco y Veldzquez y los flamencos del
seiscientos hasta Courbet, Degas y Manet.

= LoSs ULTIMOS MODERNOS

Bajo esta al parecer arbitraria calificacién de «tltimos moder-
nos» queremos englobar el grupo de artistas desaparecidos
que portando la bandera del modernismo continuaron bri-
llantemente la obra iniciada por Piramo, Garay, Acevedo
Bernal y Andrés de Santa Marfa.

No se nos escapa lo eminentemente relativo de una
denominacién que comprende personalidades tan deseme-
jantes y de tan diversa formacién estética como Eugenio
Pefia y Roberto Pizano, Ricardo Moros y Francisco A.
Cano, y en la que deben quedar, por razones de método
y de cronologia, figuras tan dificiles de ubicar acertada-
mente como Ricardo Rendén y Alberto Arango Uribe.

La pintura colombiana de las dos primeras décadas del
presente siglo, como la de nuestros dias, no presenta carac-
teres uniformes ni orientaciones claramente definidas; la
ausencia de un maestro de sobresaliente personalidad que
creara una escuela y orientara vigorosamente a la juven-
tud ha hecho que cada artista se vea obligado a escoger
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su propio derrotero, a autoeducarse, buscando por si
mismo los cdnones y los principios que deban regir su
obra, estando sometido, naturalmente, a las mas diversas
influencias y atendiendo, en muchas ocasiones, a la lla-
mada casi siempre engafosa de las corrientes extranjeras.
Porque debe anotarse que todos nuestros artistas moder-
nos y contemporaneos, sin excepcion de importancia, han
vivido y trabajado solos, en el mas completo aislamiento,
sin el auxilio de una critica inteligente y estimulante, y
limitados por sus personales necesidades inmediatas. Por
eso no podemos hablar de la «escuela colombiana de
pintura>, ni siquiera de «tendencias nacionales>, sino,
apenas, de individualidades destacadas que, superando el
medio, han logrado realizarse con plenitud en el campo
del arte.

Entre los primeros paisajistas que aparecen entre
nosotros, figura el maestro Eugenio Pefia (1860-1944),
que recogio las ensefianzas del espanol don Luis de Llanos
y recibié lecciones de Garay, dedicdndose casi por com-
pleto a la interpretacion del ambiente sabanero; después
de numerosos ensayos infortunados y cuando ya alcanzaba
la edad madura, el maestro Pena logré depurar su estilo,
vivificar su colorido, dominar la técnica del paisaje hasta
conseguir una vision original de nuestros campos, inter-
pretada con gran sencillez y verdad; sabe tratar con suma
propiedad mediante suaves tintes brumosos los atardece-
res sabaneros, encendiendo en ocasiones su paleta hasta
captar inspiradamente la luminosidad de las tierras célidas;
de Andrés de Santa Maria es este autorizado concepto:
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Mucho me gusta el modo como trata usted el paisaje
y el sentimiento de verdad que se nota en ¢l; hay gran
vigor en el color y mucha libertad en su modo de pin-
tar. Todo esto es resultado de la sinceridad que usted ha
tenido siempre en su pintura; sus esfuerzos han tenido
un resultado muy alto.

Todos los géneros se encuentran representados en
la escasa y selecta produccion de Ricardo Moros Urbina
(1865-1944), natural de Nemocdn, y uno de los colabora-
dores de Urdaneta en el Papel Periddico Ilustrado; discipulo
de Antonio Rodriguez, el grabador espanol traido por
Urdaneta como director artistico de su célebre publi-
cacién, Moros ensayé con éxito notable el grabado en
madera; cambia luego el buril por los pinceles; en 1891
viaja a Europa, estudia en Francia, Italia y Espana. Entre
sus maestros se cuentan Gérone, Luis Jiménez Aranday
Mariano Barbasin. Acertadisimas son sus copias de pin-
tores célebres, especialmente las de Veldzquez y Murillo,
a quienes estudia minuciosamente en el Museo del Prado.
De nuevo en Colombia es designado rector de la Escuela
de Bellas Artes en 1903; alli se encarga luego de diversas
cétedras al mismo tiempo que realiza algunas de sus obras
de mayor aliento. Paisajista de rica paleta, Moros presenta
una reducida produccién entre la que sobresale su Vuelta
al Prado (Museo de Bellas Artes) ejecutada en Italia, cuya
espléndida luminosidad ha sido tradicionalmente encare-
cida. Muy elogiada ha sido su interpretacién de San Lucas
que decora una de las pechinas de la Catedral Primada.
Oigamos lo que dice el presbitero Juan C. Garcia:
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El habil derroche del colorido a la italiana, se mani-
fiesta en la figura de San Lucas, envuelta en claridad
crepuscular que desde el monte Olivete alcanza a dorar
las cercanas almenas de la Ciudad Santa, mientras abajo se
yergue el mugiente toro de la vision profética, escarbando
la tierra calcinada; y las palmeras se doblegan sacudidas
por el huracdn. Hay alli contrastes de lumbres y sombras,
de agitacién y de calma, en medio de la cual el Apds-
tol-pintor inclina la frente para recibir la inspiracién de
un dngel que se dispone a ofrecerle la paleta y los pince-
les, emblema del estilo que animard sus relatos.

Digno representante dela estirpe antioquena, que
tantos nombres ilustres ha dado a la pintura nacional, es
el maestro Francisco A. Cano, nacido en Yarumal en 1865
y muerto en Bogotd en 1935. Hombre de lucha, animado
de un apostélico sentido del arte, consagré su vida toda al
estudio y al trabajo, atento por otra parte a la divulgacién
honraday fiel de sus conocimientos, convirtiéndose en un
verdadero maestro de vasta influencia espiritual. Recibe
su formacidn artistica en la Academia Julien de Paris,
pero valientemente sabe desasirse de las férmulas neo-
cldsicas, inicidndose en las corrientes modernas. Maestro
merece llamarse también Francisco A. Cano por el domi-
nio de los medios técnicos y su hondo conocimiento de la
historia del arte; sus juicios criticos sorprenden por la saga-
cidad, la honradez y la pericia que manifiestan. En 1903,
de regreso de sus viajes por Europa, publica en Medellin
la preciosa revista Lectura y Arte en compaiia de Enrique
Vidal, Tobén Mejia y Antonio J. Cano; sesudos comenta-
rios dedicd a la obra de Garay, Acevedo Bernal y Roberto
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Pizanoy es de lamentar que su aporte a la historia de nues-
tra pintura no haya sido mds numeroso.

Artista completo, poseedor de vastisima cultura inte-
lectual y duefio de una prodigiosa capacidad de creacién,
Cano fue tan notable escultor como pintor y dibujante; asi
lo estan ponderando su estatua del sefior Nufez y su magis-
tral cabeza de Atanasio Girardot. Ha sido uno de los mds
inspirados pintores de historia del presente siglo, como lo
demuestran, entre otros, los grandes lienzos Paso de vencedo-
res (Escuela Militar), E/ Pdramo de Pisbay Bolivar vencedor.
Sus retratos de don Carlos Holguin y de dona Carolina
Cérdenas, asi como sus interpretaciones de Bolivar y San-
tander, lo presentan como aprovechado discipulo de la
escuela francesa, al estilo de Garay, aunque mas moderno,
mas libre y atrevido. Cano dio al costumbrismo un carédcter
sugerente de honda intencién social y psicoldgica; asi lo
vemos en sus celebrados lienzos Horizontes, Escudrisiando
las escrituras, El chino bogotano. En la pintura religiosa,
aunque no llegd a las cumbres de Paramo, tuvo aciertos
auténticos como el tan celebrado Cristo del perdén. Con
razén se ha apuntado que la obra de Francisco A. Cano

ofrece una admirable variedad de tendencias, que sin
atentar contra su personalidad, acusan en ¢l esa feliz falta
de servilismo, esa inquietud en todo momento prove-
chosay ese deseo de avanzar siempre hasta ponerse a tono
con su épocay con el espiritu innovador de las vanguar-
dias. En persecucion de tales ideales fue como el maestro
abandond bien pronto esa frigida formacién académica,
plagada de convencionalismos y lugares comunes que en
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¢l constituye como su primera época, para entrar en inteli-
gencias con el gran impresionismo de principios de siglo.

Aventajado discipulo de Enrique Recio y Gil y de
Andrés de Santa Marfa fue Eugenio Zerda (1878-1945),
en quien se combinaron el discreto academismo del maes-
tro espanol, predominante en la primera manera del artista,
y la técnica impresionista del pintor bogotano, que deter-
mina su segunda época.

Severo y exigente consigo mismo fue el maestro Zerda,
que prefirié la forzada mediania econdmica de casi todos
los artistas colombianos a la mercantilizacién de su arte; su
produccién es reducida, por consiguiente, pero de alta cali-
dad; ponderado retratista, dibujante escrupuloso y decidido
admirador de los derroches cromaticos del impresionismo,
su obra —paisaje, retrato, escenas de género— posee gra-
cia, originalidad y vigor. Merecen destacarse sus lienzos La
cancion errante, En el parque, Melancolia, En el bario, que
guarda el Museo de Bellas Artes, y los retratos de Roberto
Pizano, y del hijo del artista, delicadamente ejecutados.

Discipulo también de Enrique Recio, aunque de
tendencias menos revolucionarias, fue Ricardo Borrero
Alvarez, nacido en Gigante (Huila) en 1874 y muerto en
Bogotd en 1931. En la Escuela de Bellas Artes, bajo la direc-
cién de Recio y de don Luis de Llanos aprendié la técnica
del paisaje, género al que consagré todo su talento; viajé
después por Europa y completd su formacién en Sevillay
en la Academia Colarossi, de Paris; en mayo de 1930 reci-
bi6é medalla de oro en la Exposiciéon Iberoamericana de

397



GABRIEL GIRALDO JARAMILLO

Sevilla, por sus excelentes paisajes. Pasé el resto de su vida
en Bogota consagrado a sus clases de pintura y a satisfacer
la creciente exigencia del publico bogotano que mostré
siempre gran estimacion por sus lienzos; porque Borrero,
aunque no fue paisajista original, supo traducir la natu-
raleza con gracia y sentimiento. Sus paisajes son limpios,
claros, ejecutados con cierta delicadeza que encanta; adi-
vina el momento propicio, el motivo adecuado, logrando
una visién que por objetiva no es menos inspirada.

En Roberto Pizano Restrepo (1896-1929) encontra-
mos la més excelsa personalidad del arte colombiano del
presente siglo y uno de los més positivos valores de nuestra
historia cultural. Su vida toda fue una emocionada ora-
cién al arte y a la belleza; como lo dijera elocuentemente
Rafael Maya,

nada hubo en su vida que hiciera relacién a preocupa-
ciones caducas, porque siempre estuvo orientado hacia lo
esencial y permanente, y de ahi que su obra, lejos de ser
un esparcimiento trivialmente artistico, constituya una
categoria espiritual dentro de la cual puede quedar com-
prendida nuestra maxima expresion de cultura. Porque
eso, precisamente, distingue y enaltece la obra de Pizano:
la cultura. Pizano elevé el arte a su mas alto significado
intelectual, despojandolo de intenciones transitorias para
no darnos mds que la representacién pura de su espiritu,
filtrada a través de su experiencia humana.

Vistago de familia ilustre, Pizano tuvo a su disposi-
cién todos los dones que la suerte brinda a sus elegidos;
pudo escoger uno de los muchos caminos que le ofrecian
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su destacada posicion, su claro talento, su fortuna y su
don de gentes; pero desde la infancia encontré un derro-
tero seguro en el arte y decidié vivir plenamente su vida
en funcién de belleza.

Andrés de Santa Maria (1860-1945)
Las segadoras 1895
Oleo sobre lienzo
80x 106 cm
Foto: Oscar Monsalve

Discipulo del maestro Coriolano Leudo, de quien reci-
bié las primeras lecciones de dibujo, marchd, muy joven
todavia, a Europa, donde se entregé de lleno al estudio de
los grandes pintores; en la Academia de San Fernando de
Madrid permanecié desde 1918 a 1920, y contd entre sus
maestros a Joaquin Sorolla, Jos¢ Moreno Carbonero, Luis
Menéndez Pidal y Julio Romero de Torres. Pas6 luego a
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Francia e Italia, enriqueciendo mds atin sus conocimientos.
En 1923 lo encontramos de nuevo en Madrid trabajando
en el estudio de Fernando Alvarez de Sotomayor que «le
infundi6 —apunta Daniel Samper Ortega— el respeto
por la sobriedad en la ejecucién, el deseo de construir s6li-
damente y la determinacién de eliminar en absoluto todo

alarde de habilidad ».

wi

Autorretrato
1927

Roberto Pizano
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Enrique Grau

Homenaje a Delacroix

De nuevo en Bogota, se encarga de la direccién de la
Escuela de Bellas Artes, en la que debia realizar una labor
de vastas repercusiones; luchando contra las dificultades
del medio y contra la indiferencia oficial, logra formar
un museo de reproducciones, organizar las clases, con-
seguir estimulo y ayuda para los artistas, muchos de los
cuales pueden, gracias a su diligencia, emprender viajes de
estudio a Europa. Prepara entonces su formidable trabajo
histérico-critico sobre Gregorio Vasquez Ceballos, que en
preciosa edicién publica luego en Paris; por la sobriedad,
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eleganciay pureza de su estilo, por la hondura critica, por
la riqueza documental y la impecable presentacién edito-
rial, esta obra, a la que dedicé Pizano no sélo su entusiasmo
y su talento, sino su fortuna personal, representa el mas
considerable aporte de nuestro pais al estudio de la cultura
colonial hispanoamericana. Muerto en plena juventud,
cuando la mayoria de los artistas apenas inician su desa-
rrollo intelectual, dej6 Pizano, sin embargo, una obra no
muy numerosa en cantidad, pero de eminente categoria
estética. Exigente critico de si mismo, fueron muchos los
lienzos que destruyé porque no correspondian exacta-
mente a sus anhelos de belleza; su produccién no adolece
de aquella falta de consistencia que advertimos en casi
todos los pintores jévenes; por el contrario, los cuadros de
Pizano revelan una madurez conceptual y un dominio tan
absoluto de los medios técnicos, que sorprende encontrar
en un hombre de su edad. Fascinado por la exuberancia
colorista de los espafoles, cuya influencia es manifiesta
en su primera época, traslada al paisaje sabanero los céli-
dos tonos aprendidos de sus maestros; pero después de su
segundo viaje, y tal vez mds en concordancia con su propio
espiritu, su paleta presenta toda una gama de entonacio-
nes grises, multiple y variada, en la que ejecuta algunas de
sus obras mds significativas y duraderas.

Las escenas populares y, sobre todo, aquellas de cierta
grata intimidad, encantaron al pintor.  Qué segura capta-
cién de fisonomias y actitudes encontramos en su Misa de
pueblo, que trac ala memoria algunas telas de los Zubiau-
rre o de Ignacio Zuloaga! jQué hondo sentimiento anima
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otros de sus cuadros de este género, como aquel que repre-
senta dos escualidas figuras femeninas, transidas de dolor!
En el hospital se llama esta obra de tan fuerte vigor expre-
sivo y tan acabada ejecucion.

Notables son asimismo el retrato de monsefnor Zaldia
ante la Virgen del Carmen, desgraciadamente inconcluso;
y los del doctor Rosendo Pardo, las sefioras Elisa Restrepo
de Pizano y Julia Restrepo de Ortiz, y el excelente dibujo
de Luis Enrique Osorio. Pero todo su poder creador lo
alcanza en el retrato de su esposa, en su admirable Matzer-
nidad'y sobre todo en el autorretrato con su hijo, obra la
mds inspirada de la pintura colombiana de este siglo, de
mds ajustada técnica y mas noble estructura pictérica; de
ella dijo, justicieramente, el maestro Cano:

Dibujo, color, modelado, calidades que se disputan
entre si cudl es la mas fielmente conseguida, son todas
cualidades supremas en esta obra, que tal vez no hubiera
podido nunca superar, y sin embargo parece que todas
esas cualidades sobran, porque por encima de ellas hay
un algo suprasensible que nos embarga y subyuga hasta
hacer olvidar los medios técnicos de que se sirviera.

La caricatura, arte de tan multiples recursos, tan atrac-
tivo y sugerente, en que se pone a prucba no sélo la pericia
técnica del dibujante sino su sagacidad critica, presenta en
la época que estudiamos ejemplos numerosos y valores de
excepcional significacién. Ricardo Rendén (1894-1931) es
la mas alta cifra de la caricatura colombiana y uno de los
mds dgiles, perspicaces y agudos observadores de la vida
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nacional; con inigualada maestria supo captar en trazos
limpidos, simples y graciosos la historia politica de quince
afos; ensart6 en el sarcasmo de sus agudos comentarios las
endebles figuras de gamonales y politicastros y llevé a la
picota de sus acerados «editoriales graficos» a estadistas
y gobernantes. Constituyé una terrible fuerza de opo-
sicidn, de la mas vigorosa eficacia. Aparte de su aspecto
politico, el més interesante ciertamente, Rendén fue un
artista integro, maestro del dibujo y acertado colorista,
como lo muestran sus excelentes acuarelas costumbristas
de tan acentuado sabor antioquefio.

Dejemos que uno de sus amigos que més lo compren-
dieron, Jaime Barrera Parra, nos cuente en su cromdtica

prosa algo de Ricardo Rendén:

Su obra estd viva y mévil. Muerde como una aldaba
quince afios de régimen politico, relieva detalles, que
se fueron de la memoria, establece la sintesis donde el
historiador se desorienta, le da un sentido humano a
nuestro nacional baile de méscaras. Relator puntual y
devoto de nuestras luchas interiores, en su coleccién de
dibujos le encontramos un pulso a la historia. Rendén
fue ante todo el cronista de la zambra republicana. Por
sus cartones portentosos pasa un latigo enjuto que irisa
de color la yerta geometria de los hechos. Rendén fue
popular sin quererlo. Carente de toda patética, su arte
se tifi6 de sarcasmo. Donde el artista sonreia las gentes
destapaban su risa gorda. Durante mucho tiempo la car-
cajada fue el comentario natural a la lucha politica y por
eso Rendén hizo editoriales con sus dibujos. Fue un revo-
lucionario en tono menor. Nunca quiso entender la vida
sino como un milagroso especticulo. En ¢l se recrearon
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los ojos picarescos, tendidos como un berbiqui sobre la
fraudulenta solemnidad de los hombres y de las cosas.
Esa concepcién diagonal del mundo, esa habilidad para
desdenar el orden burgués, implica un gravamen terrible
sobre la fisiologia del artista. Su creacién es una autofa-
gia y se nutre de carne. Ricardo murié de un acceso de
l6gica. La mano firme, labrada por una fiebre de veinte
afios, empufid la pistola con la pericia con que esgrimiera
el lapiz. El el genio satirico mds vigoroso de media Amé-
rica, se defendid a pistoletazos contra la vida, temeroso
de morir en caricatura.

Alberto Arango Uribe y Pepe Gémez aunaron a la
habilidad 