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La Coleccion Armando Reveroén rinde homenaje a uno de los
artistas més integralesy significativos de nuestro pais, cuya obrase
inscribe en el limite de lohumanoy lo genial. Las ediciones intentan
abarcar la creacién de artistas venezolanos y extranjeros —tanto
clasicos como contemporaneos— exponiendo una ajustada
ampliacién de lamiradasobre el arte.

Las expresiones artisticas que no responden a recetas candnicas,
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unlado el considerable aporte al desarrollo artistico dado en —y
desde— laacademia. Tomando en cuenta los matices entre las
diversas disciplinas artisticas.

Para conceder un lugar alimportante y necesario testimonio de
quienes con suingenio, ocioy trabajo, han asumido latarea de
moldear el @mbito de la creacidn artistica, se concibe la Serie
Entredichos.

Elhilo conductor que lleva la valoracién de la obra de arte desde el
pensamientoy la critica es hilvanado por la Serie Laberinto.
Lareproducccion de partituras como valioso texto para sulectura,
ejecucionydisfrute, essostenida por la Serie Claves.

Unamplio espectro de obras en sus diversas manifestaciones y

procedencias, asienta sugama en la Serie Libro Libre.
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NOTA EDITORIAL

Util el hombre, ttil el arte.

En cualquier caso, disentir —y hacer préactico el
disentimiento— de cualquier valoracién del arte,
simplemente decorativa, exterior a su esencia par-
ticular, da medida de honestidad. En principio este
volumen descubre, desde ese angulo, la cerdmica
guajira, mejor nombrada Amiichi Wayuu. De cual-
quier acercamiento o canto similar, valga decir, espe-
ramos se plague esta coleccion.

“La arcilla es un elemento animado, se le habla
para pedirle que sea fuerte, util y bella”. Las hacedo-
ras, homenajeadas por el autor con la vision explicita
en la obra, se presentan con nombre y apellido...
muestran, cuentan, ensefiany seducen.

Juya, el lluvia, cae sobre Mma, la tierra, engen-
drando la arcilla de donde provienen los wayuu y los
utensilios més justos de su cotidianidad, utensilios
que llevan consigo caracter y sentimientos, adorna-
dos con los signos que ve lamujer wayuu en el espejo;
recordado botén, muestradel mal primero que sufrie-
ron, con hondura, nuestros antepasados; habitantes
protectores y, con derecho, habientes de los frutos y
de las sequias de sus tierras.

El 12 de octubre de 1992, en ocasion de la visita a
Tou main, territorio wayuu, del para entonces presi-
dente Carlos Andrés Pérez, para “conmemorar la
llegada de Colén a América”; tuvieron lugar los asesi-
natos que se conocen como la Masacre de Paraguai-
poa: Desconociendo en el wayuu, la Lengua Wayuu:
auténoma; y exacerbando la propia: hegeménica y
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dominadora —esta con la que se escribe— dos
hombres, desarmados, fueron ejecutados ante nume-
rosos testigos después de que su camién colisionara
accidentalmente en las proximidades del convoy
presidencial —habiendo llegado tarde el presidente —,
fueron ejecutados por esbirros de la Guardia Presiden-
cial; quienes impusieron su seguridad con el dolor, sin
que hicierafalta defensaalguna del reyezuelo desnudo.
Los responsables no han comparecido ante la justicia,
ni se ha indemnizado debidamente a los familiares de
las victimas.

Creemos que con estas publicaciones reivindica-
mos esos espiritus sin tiempo.

Inundados de loas, esos pueblos diversos, cierta-
mente deprimidos, son patrimonio vivo; sus forma-
dores y formadoras son esencialmente sujetos politi-
cos, y antes, seres respiradores, seres almaticos de
humilde naturaleza, de si mismos, con sus oportuni-
dades, deberesy derechos, comunes alos nuestros.

En esta edicion no se actualizaron los tiempos
verbales, por cuidado de no alterar el estilo del autor;
en su lectura debe considerarse la fecha en que fue
editada por primera vez la obra. Los datos aportados
por la investigacién, no relacionados directamente
con la inalterable ceramica wayuu (informacién
sobre los clanes wayuu, por ejemplo), obviamente se
corresponden con la situacién del pueblo wayuu
para 1996. De igual manera, algunas opiniones del
autor sobre la gestion institucional referente a la

situacién del indigena en el pais para ese momento

—a la vez que validas— no reflejan los cambios que
en este otro —nuestro estado de cosas— ha experi-
mentado la institucionalidad a partir del mandato
contenido en la Constitucién de la Repiiblica Boli-
variana de Venezuela de 1999: donde se reconoce,
en el Art.9, la cooficialidad de las lenguas indigenas y,
en el Cap.VIIl, su existencia y la inalienabilidad de sus
derechos, el derecho a la integridad de sus habitat, al
desarrollo de suidentidad, a la salud segtin sus practi-
cas, sus derechos econémicos, derechos a la propie-
dad intelectual colectiva de los pueblos indigenas, a la
participacion y representacion politicay la integracién
alaNacién de los indigenas.

Util el arte, util el hombre.



NOTA A LA PRIMERA EDICION

Este libro es un acto de Fe y Esperanza. Es el pro-
ducto de la vivencia directa con la Cultura Wayuu.

Testimonio de lo vivido y aprendido es este
trabajo que espero sirva de aporte, de luz para alum-
brarnos en este siglo de tanta oscuridad. Las socieda-
des criollas de la patria americana se encuentran
sumergidas en una gran crisis econdmica, social,
cultural, ética, moral... que desatan las pasiones, las
contradicciones, las violencias que nublan los cami-
nos que nos pueden sacar de las crisis. Los ejemplos,
realidades y aportes de las sociedades indigenas que
hayan sobrevivido a este largo periodo de resistencia,
mas de quinientos afios, deben ser un punto obligado
de referencias para reflexionar y aprender todo lo
acumulado en milenios por nuestros hermanos
amerindios.

Dedico este libro a la mujer wayuu y a los nifios
del mundo que sufren a causa de la intolerancia, la
maldad, los tabties politico-religiosos, las guerras y
los maltratos de los adultos empecinados en destruir
la vida, el futuroy al planeta Tierra. Dedico este testi-
monio de vida y esperanza a las personas que no han
perdido la capacidad de sofiar con un mundo mas
justo, en paz y respetuoso de la diversidad cultural de
los pueblos.

Bienaventurados los que no han perdido sus
ancestrales raices culturales.

Bienaventurados los que trabajan modelando un
futuro digno.
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Bienaventurados todos los que practican los ofi-
cios del barro, porque nunca en su historia, la huma-
nidad ha creado ningtin arma mortal para causar
dafio utilizando la tierra, el agua, el aire y el fuego...

elementos que componen la cerdamica.

Jesus Mujica Rojas

1996



DESDE LA PERSPECTIVA WAYUU

Presentacién de la primera edicion

A finales de 1989, un grupo de personas, entre
ellos el autor de la presente obra, inicid la concrecidn
de un suefo: la fundacién de la A.C. Yanama. El gru-
po estaba conformado por una gran diversidad de
personas; mujeres y hombres de varias comunidades
de la Baja Guajira, tres sacerdotes catélicos, un pastor
luterano y el amigo Jestis Mujica. Nuestro sentir
comun eratratar de agrupar las fuerzas vivas de nues-
tra cultura... Recuerdo que Jesus capté réapidamente
este gran reto. Por un par de dias mas se quedé reco-
rriendo La Guajira con el fin de recoger algunas fotos
que servirian para el “calendario ecuménico”, editado
por Accién Ecuménica en 1990. Desde entonces, él
mismo fue atraido por la magia wayuu para empren-
der la tarea de recuperar la préctica de la confeccién
de la amiichi, la ceramica wayuu, que en la Baja
Guajira habia practicamente desaparecido.

La presente obra es el resultado de este proceso
de investigacion y acercamiento cultural que desem-
bocé en una motivacién y valoracién de la cerdmica
wayuu. Primero fue la tarea de recuperacion de esta
practica milenaria de nuestro pueblo. Un segundo
momento fue recopilar los testimonios orales de
nuestros ancianos y ancianas quienes continuamente
le repetian al investigador con mucha conviccién lo
que sigue: “;De la madre tierra (Mma) surgimos y
hacia ella retornamos!”

La cerdmica es para el wayuu la aliada en los acon-
tecimientos mas significativos de su vida. Su sentido
no es solo de tipo utilitario. Ella es el recipiente de los
elementos sagrados que enriquecen la vida del wayuu

15



Amiichi wayuu |3

La ceramica guajira

y resguardo de los poderes de su medicina. Conserva
fresca el agua con la que purificaran el cuerpo de la
adolescente, en su proceso de iniciacién y de forma-
cion, para asumir el rol de mujer en la sociedad
wayuu. En la wushu (olla wayuu) se calienten los
bafios medicinales que daran vida a los nifios y haran
desaparecer los males en los cuerpos enfermos de los
wayuu.

De ella misma saldran los diversos y ricos sabores
de la dieta diaria del pueblo. Y finalmente, la cera-
mica wayuu servira como envoltorio de los restos
humanos cuando son devueltos al seno de la madre
tierra. En la pachiisa (vasija funeraria) son deposita-
dos los huesos en el segundo y definitivo funeral, por
cuanto la vida humana al igual que la cerdmica tienen
un origen comun, ambas provienen del seno de la
madre tierray a ella deben retornar.

El autor para tratar de describir este triple
proceso de la ceramica: su origen, construccién y
relacién conlavida de pueblo, hace paralelismo, muy
bien logrado, a partir de los relatos de los mitos de
los origenes del pueblo wayuu. En la obra se detallan
las diversas técnicas para el aprendizaje de la cera-
mica wayuu, asi como la explicacion detallada de las
simbologias que giran a su alrededor. Todo esto con
el fin de llevar al lector a un conocimiento mas
profundo del arte ceramico wayuu y su entorno
cultural.

Asi como la arcilla en las manos creativas del alfa-
rero toma forma de acuerdo a su suefio, esta publica-
cién es también parte de los frutos de aquel suefio
iniciado en1989.

MANUEL LARREAL

1996



Se orientaron por las estrellas.
Siguieron alos grandes animales
yeluvuelo de las aves

atravesaron mares helados,

lagos y rios, desiertos y montanas. ..
Poco a poco fueron poblando y

haciendo suyas estas virgenes tierras.






Sobre el lomo de los grandes rios el ser humano
fue penetrando la selva, se fue estableciendo, crecid
enndmeroynuevamente sobre el lomo de unrio llegd
aotrorioy a otra tierra. En la inmensidad del tiempo,
las tinieblas fueron extinguiéndose pues la gente
establecié formas y maneras de comunicacién con
sus semejantes, y del fondo de su alma surgié la pala-
bray de sus manos brotaron los pictogramas rojos de
onoto, negros de dividive, blancos minerales... la
piedra fue un noble material para su expresion, con
arena y otras rocas abrazaron y percutieron las gran-
des piedras y sobre su sélida consistencia nos deja-
ron, en los petroglifos milenarios, mensajes sobre las
constelaciones celestes o los mitos de migracién;
sobre la fauna y la flora, pero sobre todo nos dejaron
el testimonio de su presencia.

Una vez perfeccionadas las técnicas y métodos de
navegacion, cimentaron su cultura desde el Gran
Chaco, el rio Amazonas y el Orinoco... arribaron al
mar, al norte del continente suramericano. Alli encon-
traron inmensas costas y ecosistemas diferentes al de
la selva... luego sus ansias de conocimiento, su curio-
sidad, su temeridad, los llevaron mas al norte del mar,
poblaron gran cantidad de islas; intercambiando y
sembrando nuevos conocimientos.

Entre esos contingentes humanos, tras navegar
inmensos rios, atravesar diferentes sistemas mon-
tafosos y caminar inmensas sabanas, se encontraban
los grupos Arawak, que buscaban mejores formas de
vida. En las inmensidades del tiempo llegaron a una
franja de tierra que se adentra en el mar 150km.

Desembarcaron en la Peninsula de La Guajira, y se
fueron estableciendo, no sin antes desalojar a otros
grupos humanos que habitaban esas tierras'. Desde
la Peninsula de Paraguana, navegaron el Golfo Coqui-
vacoa?, llegaron en sucesivas oleadas humanas por
las costas de Punta Espada, Chimare, Puerto Estrella,
Punta Gallinas, Bahia Honda, El Portete, El Cabo de la
Vela, Manaure, El Pajaro, Camarones... Por la parte
nororiental, por Paralialu'u, El espejismo3, fue que
comenzd la penetracion, el asentamiento... hacia la
Alta, la Media y la Baja Guajira; desde esas regiones,
nuestros antepasados, los primeros wayuu daban
nacimiento a nuestros origenes, a nuestra cultura.

Los ancianos cuentan que en Taluwayuuma'ana,
el padre creador de Ma’leiwa, con sus divinas manos
modelé a los primeros wayuu, les dio sus clanes, los
oficios y sus animales..., los mitos, los cuentos, las
canciones, las historias y las creencias corroboran los
origenes del wayuu en la Peninsula de La Guajiray le
dan una perspectiva autéctonay particular.

Oigamos esas historias de boca de nuestros ancia-
nos, oigamos el tiempoy admiremos la perseverancia
yresistencia de la cultura wayuu.

Cantemos en el Jayeechi* al son del Kaasha®; los
abuelos, los libros vivientes, a través de la palabra nos
llevaran de la mano en un viaje hacia lo ancestral, a lo
cotidianoy al futuro que comienza en este instante.

1 Los Tairona, los Koguiy Arawacos.

2 Hoy Golfo de Venezuela.

3 Hoy poblacién de Nazareth.

4 Jayeechi, canto wayuu.

5Kaasha, caja o tambora de forma cilindrica.

19






Mis nietos, les voy a contar las
historias de nuestros origenes.
Enlas palabras han permanecido
desde que los primeros abuelos
wayuu conocieron los principios

de nuestra creacion.

Nietos mios, en los tiempos en
que todo era diferente a como es
ahora, el viento lamia la tierra y
las aguas, lo cubrian casi todo...
en esos tiempos sélo existian los
padres creadores que con sus
maravillosos prodigios, crearon a
las plantas y a los animales. ..
Por dltimo crearon a los primeros
wayuu. Le dieron el dondela
palabray el raciocinio.... esos

fueron nuestros primeros abuelos.

Escuchad mis palabras... aprendedias,
repitanselas a sus hijos y

luego a sus nietos; ellos deben

hacer lo mismo con los suyos....
Nuestras palabras, que hablan

de nuestros origenes, no deben
perderse en el corto ciclo de

nuestras vidas.






;QUIEN NOS CREO?

Antes, hace mucho tiempo, el Gavilan de Mar era
un hombre y su mujer le parié una hija que se llamé
Si'ichi. Crecid y se hizo joveny cuando tuvo sus prime-
ras reglas se le encerrd, segtin la tradicion, en unacasa
pequefia y su madre, su abuela y tias maternas le
ensefiaron todo lo que una mujer debe saber, le ense-
fiaron los oficios wayuu.

Cuando salié de su encierro ya era una mujer y
descubrid que estaba encinta por obra de un prodigio
fantastico. ;De quién? ;Como? ;Si ningiin hombre
nunca habia venido a verla! Lo cierto es que su vientre
fue creciendo y los nifios que tenia en sus entranas le
hablaban: “;Fabricanos unas flechas, deseamos ir a
cazar!”

Si'ichi, cuando pasé delante de un arbol de cau-
jaro, arrancé una fuerte rama y comenzo a tallar una
flecha.

Los gemelos continuaban hablandole sin salir de
su vientre... ella cansada de oirlos y de responder a
todas sus preguntas se golped el vientre.

Esto disgustd a los nifios y no le hablaron mas.

Un dia Si'ichi fue al monte a cortar lefia y una asti-
lla le revent uno de sus ojos y seguidamente el otro
dej6 de ver. Ella quedé ciega y caminé al azar, se
perdié... {Caminé muchisimo!

Alos dias llegd ala casa de Nii Kalairakai, la madre
de Epeyiii, el Jaguar. La anciana le dio de comer, la
bafiéyla escondi6 en una gran julda —tinaja.

Cuando llegd Jaguar, que estaba de caceria, trajo
su presa y su madre la descuartizé y la cociné. Jaguar
comidy se sacib.

23



Amiichi wayuu |'p

La ceramica guajira

Jaguar salié a caminar delante de la casa y sinti6
un agradable olor a melény mientras més se acercaba
alajulda, el oloramelén crecia. .. levantd la tapa de la
julda, y encontrd a Si'ichi con su vientre grandisimo. ...
la maté y se la comid. Luego limpié sus dientes y escu-
pi6 los restos de alimento. Cuando cayeron a la tierra
lloraron...

La madre de Epeyiii, el Jaguar, recogio a los geme-
losy les dio de comer, los crié y rdpidamente crecieron
y pronto tuvieron sus flechas y aprendieron a cazar.

Los muchachos se llamaban Ma'leiwa y Ulap.
Pero sélo el més joven Ma'leiwa recibié poderes
sobrenaturales.

Los muchachos se hicieron diestros cazadores y
se acostumbraron a pasar por la huerta de Paloma
Vieja a robar melones. Paloma Vieja se dio cuenta y
un dia los esperé escondida detras de unos mogo-
tes... cuando los hermanos se comian los melones,
Paloma Vieja salié de su escondite y los insulto:
“/Aputaalaa! jResiduos de alimentos! / jSali'iptinaa!
iEscapados de la muerte! / jAquellos cuya madre ha
sido comida por Jaguar!”

Cuando Paloma dijo todo aquello, Ma'leiwa le
quemo las pestafias y es por eso que desde aquel
tiempo Paloma canta: ;To'uta tee! ;To'uta tee! jAy, mis
pestafias!

Ma'leiwa decidié matar a la madre de Jaguar, la
flechd y con su hermano la corté en pedazos, escon-
dieron la cabeza y el resto del cuerpo lo cocinaron en
una gran wushu, unaolla.

Ma'leiwa con sus poderes sobrenaturales se
convirtié en la madre de Jaguary se puso a hilar algo-
dén, cuando Jaguar llegd de caceria, la anciana le
sirvi6 la comida en un posu, plato.

Jaguar, con mucha hambre comenzé a devorar la
carne que entre sus dientes rechinaba: “jEs tu madre!
iEs tu madre!” Y este se dio cuenta que se comia a su
madre y escupid la carne; y se abalanzé sobre los
hermanos. De inmediato Ma'leiwa se transformé en
muchacho y tratd intitilmente de flechar a Jaguar que
también lanzé sus flechas.

Comenzé la pelea y Jaguar salié huyendo de
Jorolomatu'u, Alta Guajira, donde quedaba la casa de
sumadre.

Ma'leiwa lo perseguia en las montanias de litojold,
dia y noche y no lo dejaba descansar. Prendi6 fuego
delante y detras de Jaguar y este se quemé... Todavia
hoy se ven las manchas negras del fuego sobre su
piel... Pero Jaguar se salvé y llegé donde Caracol
Julera, pidiéndole agua para beber, pero Ma'leiwa le
habia ordenado que escondiera el agua, y Caracol le
dijo a Jaguar: “{Te daré agua si me das tu ano! {Haz lo
que quieras de mi —dijo Jaguar— pero dame agua
que Ma'leiwa esté por llegar!”

Caracollo penetré ylo penetré y luego se escon-
dié en el “Palo de Brasil”, sin darle elagua aJaguar...y
este enfurecido desgarré la corteza del arbol y lo
marcé con profundas estrias y de su tallo broté el tinte
rojo... y enseguida vinieron las aves: el Cardenal, el
Turpial, la Aray se bafiaron en el tinte rojo, tifiendo su
plumaje de ese color.



Jaguar siguié huyendo y corre que corre encontré
aCachicamoy le pidi6 agua. Peroya Ma'leiwa le habia
pedido a Cachicamo que le hiciera a Jaguar lo mismo
que Caracol.

Como Cachicamo no le dio agua a Jaguar este le
desgarré el cuerpo y le corté la cabeza. Cuando
Ma'’leiwa llegé, fleché a Buho, le corto la cabeza, sela
puso a Cachicamo y lo revivid. Cachicamo le conté lo
que paso.

Ma'leiwa continud la persecucion de Jaguar hasta
una montana donde habian muchos érboles de pale-
masi, guaimaro... Ma'leiwa tomé la forma de una
mujery se le presenté a Jaguar diciéndole:

“iEstoy buscando frutos de palemasti para mi hijo
que esta hambriento!”

Y Jaguar, engafiado por Ma'leiwa, subié al érbol a
buscar los frutos.

Ma'leiwa puso sus ojos sobre el &rbol y este, bajo
los efectos de su mirada, comenzé a elevarse y ele-
varse, hasta llegar al cielo y traspasar las nubes... en
ese momento Ma'leiwa golpeé el tronco del gigan-
tesco arbol de palemasii y sus frutos se extendieron
por todas partes... en un fuerte sacudén Jaguar fue a
caer muy lejos en la Baja Guaijira, region inhabitable
de cardones y espinas, de fuerte viento y Sol impla-
cable...

Y es por eso que los jaguares ya no llegan a las
regiones de la Alta Guajira. ..

Ma’leiwa el creador de los wayuu

RamON Paz liruana

Después de la persecucién de Epeytii el Jaguar,
Ma'leiwa se fue hasta la Mar; alli se encontrd con una
mujer que estaba hilando en su telar y la quiso tocar,
Ousaja, aapawaa jierii (besar y fornicar).

Ella se enfadé y amenazé con golpearlo, en eso
Ma'leiwa, puso su mano sobre ella... y la mujer se
extendid sobre la tierra jpues era la Mar!

La Mar queria ahogar a Ma'leiwa, él saltd a la
montana de litojolii y la hizo crecer mas y més... hasta
que la Mar se cansd, pero ya habia cubierto con su
manto de aguas todala tierra.

Ma'’leiwa pensaba en la forma de hacer retroce-
der la Mar para que surgiera nuevamente la Tierra.
Con su arco y sus flechas, de madera de caujaro, hizo
una varilla y un eje; gir6 la varilla entre sus manos y
soplando con sus poderes sobrenaturales fue
haciendo el fuego, lo alimenté conlefiay puso a calen-
tar unas piedras negras... Cuando estas estuvieron
muy calientes Ma'leiwa, con uno de sus pies, empujé
unas piedras con direccién hacia la Alta Guajira que
estaba cerca... jPiu! jPiu! el agua se evaporaba y la
Mar retrocedia. Luego tomé una honda y tir6 varias
piedras con direccién norte, al oeste y al sur... jPiu!
iPiu! la Mar se retiraba y el mundo reaparecia, hasta
que retrocedio a la actual costa.

Luego Ma'leiwa bajé de litojolii hacia la costa, en
Jatoma'ana (donde hubo la quemazén) en la orilla del
mar, frente al Cabo de la Vela, alli hay siruwa (la tierra

5 [:QUIEN NOS CREO?
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arcillosa), donde las rocas estan cubiertas de
huellas... tomé entre sus manos la arcilla, haciendo
una especie de cuerda, le daba formas y las pulia con
sus finas manos; con movimientos secos de sus dedos
comenz6 a crear los seres vivientes: hizo a los paja-
ros... solicité la ayuda de Juya (el lluvia) y fabricé a los
wayuu diciendo: “Ellos seran los que hablaran”.

Después comenzé a darle formas a unas figuritas
parecidas al ganado... luego hizo las marcas de cada
Clan sobre una gran roca; y repartié a unos clanes, el
ganado y las bestias, a otros le dio una gran vara para
que recolectaran ayajayaa (tunas), su alimento en el
monte... aaquellos le dio las palas y los machetes para
que prepararan los terrenos para sembrar sus alimen-
tos y a los que quedaron en la costa (Apalaashi), les
diolas redesy el anu'wa (cayuco).

Cada clan agarré un camino, apti'nd, diferente y
los wayuu se esparcieron hacia: Wiinptunmiiin, la
serrania. A Jalala lugar de muchas piedras, tunas,
cardones y cujies.

Palaat'u, en la costa, alli queda Jepira, lugar donde
van los espiritus de los wayuu después de la muerte.
Anouhi, la sabana. Y Wopu'mtin al sur donde estén
las montaiias.

Finalmente Ma'leiwa les dio a cada clan, junto a
las bestias y ganados, herramientas y redes, las ar-
mas: arcos, flechas y machetes para que se defendie-
sen y dijo a los wayuu: “Con esas armas os defende-
réis. Con los ganados y herramientas trabajaréis para
vuestra mujer, para vuestra madre y para vuestra
suegra...”

El fuego

RamON Paz liruana

Sélo el Gran Padre Ma'leiwa poseia el fuego. Los
hombres pasaban frio y no podian cocinar sus alimen-
tos, los comian crudos o los secaban al Sol.

Jundinai era un joven wayuu muy vivaracho y un
dia decidié ir en busca de Ma'leiwa para conseguir el
fuego. El joven subié hasta Litojolui y encontré al Gran
Padre calentandose junto a la hoguera, el fuego era
semejante a los fulgores aureos del cielo. Juntnai
deslumbrado por la maravilla del fuego sintié como
sus huesos se calentaban y llenando su boca de hala-
gos hacia el Gran Padre, le rogé que le dejara perma-
necer esa noche junto al fuego. Ma'leiwa mostraba
indiferencia ante tantos halagos, pero el joven poco a
poco fue captando la atencion de Ma'leiwa... y logré
distraerlo en su vigilia del fuego, y en un descuido del
Gran Padre robé dos brasas y las metié en su bolso.

Ma'leiwa se dio cuenta de la jugada de Juntinai y
enfurecido comenzé a perseguirlo. En su huida el
joven se encontré con un cazador llamado Kend a
quien entregé una de las brasas y le dijo que la escon-
diera de Ma'leiwa para entregarsela a los demas. El
Sol, que ya salia, oculté a Kend de la mirada de
Ma'leiwa; pero al anochecer, el Gran Padre, vio la
brasa y descubrié al cazador. Enfurecido Ma'leiwa
castigd a Kend y lo convirti6 en cocuyo para que eter-
namente iluminara las noches oscuras y frias. .. segui-
damente continud su persecucion...

Juntinai en su carrera de escape se encontrd con
Jinulu, Cigarrén, y le entregé la otra brasa para que la



escondiera y este la guardé en un palo de caujaro y
luego la pasé a un palo de olivo y luego a otro paloy a
otro. Hasta que el fuego se propago... Ma'leiwa por
finle dio alcance a Juntinaiy con mucha furia lo convir-
ti6 en escarabajo para que se alimentara de excremen-
tos... pero el Gran Padre no recuperd la segunda brasa
y continué la busqueda.

Un dia el nifio llamado Serru'ma’ jugaba en el
bosque y al treparse a un arbol de caujaro encontré el
fuego, cortd varias varitas del arbol y se fue hasta
donde estaban los hombres y al llegar ante ellos se los
ensefid: frot6 con sus manos dos varitas de caujaro y
de ellas surgid el fuego y los hombres aprendieron a
hacerlo, y se obsequiaron muchas brasas a otros
hombres y asi se extendieron milesy miles de brasas.

Ma'leiwa al saber lo que habia hecho Serru’'ma’ se
enfurecié mucho mésy lo convirti6 en Sikiyuu, pajaro
que canta jSiki"! ;Siki"! ;Siki’! jFuego! jFuego! {Fuego!

El cuento de la tortuga negra

VicToRrIA LARREAL

Sobre la inmensidad de la mar, una enorme
tortuga, negra como la noche, surcaba el espacio
fluvial tefido de un azul intenso... venia del oriente,
desde donde queda la casa de Ka ‘i, el Sol.

Cuando estuvo cerca de la orilla comenzé a
evacuar; lo primero que sali6 por su ano fueron varias
tortugas pequefias que por obra de un prodigio
fantastico, se fueron convirtiendo en islas de rocas
negruzcas..., al otro dia la enorme tortuga evacué

nuevamente; esta vez salieron de su ano, primero,

unos caballos, luego unos burros y varias yeguas...,
después evacué unas vacas, varios novillos y toros. De
otra evacuacién salieron los ovejos y por ultimo las
chivas con sus padrotes.

Como las primeras tortugas que salieron se convir-
tieron enislas rocosas; los animales no se ahogaron. ..,
saltarony nadaron entre isla e isla, hasta que llegaron a
la orilla de la playay de alli se fueron a la sabana donde
se esparcieron por toda La Guajira.

Los hombres tomaron para si los ganados y de
esta manera comenz6 el oficio de pastor entre los
wayuu, con los ganados que llegaron de la otra orilla
del mar.

Juya

FERNANDO “cHINO” ULIANA

Entre Paraguaipoa, frente al mar, y Guarero, se en-
cuentra Mmaina, regién de la Baja Guajira, que
también se conoce por Moina. Entre los médanosy las
sabanas se encuentra la rancheria. El viento sacude los
cocales y los cujies, las arenas del medanal viajan
impulsadas por la fuerte brisa y la tormenta de arena
nos obliga a buscar cobijo en la cocina de la rancheria
al calor del fogdn, con el chispido de la lefia, las pala-
bras del relato de Uliana van apagando el ruido del
viento...

Esta narracion la escuché cuando era adolescente,
hace aproximadamente cincuenta afios atras; esto es
parte de nuestra mitologia, narrada en vivo por nues-
tros antepasados, los ancianos ya difuntos.
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Entre otras cosas, se contaban que Juya (el lluvia)
es representado en la tierra por Aldala (el mono
Araguato). Este sefior, Juya, mora en el infinito, en
verdad no sabemos donde, pero se cree que él es el
ministro de las lluvias... el que hace que la tierra
produzca a través de las lluvias.

Una vez estaba en su encierro® una princesa
wayuu; en el interior de la casa hacia mucho calor... y
de pronto le provocé coger aire por laventana, la prin-
cesa estaba desnuda, abrid la ventana y respiré aire
puro... pero noté una extrafieza en su cuerpo al
momento de respirar ese aire... y al momento
también como por obray gracia de Dios, se formé una
nube gris en el espacio donde estaba ubicada la
casita. Y enlanoche sofié que un sefior entré a su casa
y tuvo actos carnales con ella, tuvo amores... Sin
haber tenido contacto alguno con hombre. Por obra
de un prodigio, la princesa quedé encinta.

A los tres dias se le notaba que estaba embara-
zada; sumama extrafiada la reprendié y le pegé duro.
Entonces vino el papa de la doncella, y le dijo a la
anciana que no maltratara a su hija, que si en verdad
estaba prefiada, ella sabra quién es el padre de su hijo.

Pasaron los dias y el anciano tuvo un suefio. Y en
suefios Juya le dijo: “Yo soy el padre de tus nietos,
son dos: una hembra y un varén... Yo quiero que ti

6 Elencierro de las jovenes wayuu se produce a partir de la primera
regla; es durante este tiempo que la abuela, las tias (por parte
materna) y la madre les ensefian a la maja'yiilti (joven ya desa-
rrollada) los oficios de la mujer wayuu.

prepares un gran corral para albergar el ganado,
porque te voy a pagar a tu hija”.

Entre los wayuu existe el pago de la dote, por
ejemplo; si yo estoy enamorado de la hija de un
paisano, le pido la mano y como garantia debo pagar
la cantidad exigida (en ganado, joyas, dinero, etc), a los
familiares como dote. De tal manera, Juya exigi6 al
papé de la doncella, la construccion de lo pedido para
los efectos del pago.

“Se cumplié lo pedido en el suefio, el anciano
mandé a hacer un corral, y por obra de magia, al dia
siguiente amaneci6 lleno de ganado. ..

Y en la noche, el anciano sofié nuevamente y Juya
le dijo: “Ese ganado tienes que entregérselo a los
familiares de la doncella. Sélo se pueden quedar con
una vaca de ordefio y un toro para la reproduccion...
Lleven dos tinajas de ishi’rriina, para los invitados a
la ceremonia”. Todo esto se cumplié al pie de la letra,
ademas se entregaron tres kakuuna® y al anciano le
dieron un fusil y todos se reunieron para celebrar, los
invitados de Juya y los familiares allegados de la
doncella.

Juya fue en persona jEra un hombre comtin y co-
rriente! los asistentes a la ceremonia lo vieron y se regé
la voz que Juya pagd la dote por la hija del sefior y asis-
tid alafiesta. Yaen latarde se acabé la ceremonia... Al
rato se formé una nube gris, y Juya tuvo que subir al
cielo junto con sus invitados.

7 Chicha fermentada de maiz, se ingiere en tiempo de trabajo
colectivo oyanama.
8 Collares.



El anciano dijo: “jQué extrafio es ese sefior! ;A las
bestias le salieron alas y se fueron cabalgando hacia el
cielo!”

Alos pocos dias nacieron dos nifios, una hembray
un varén. La muchacha tuvo un suefio donde le de-
cian que le pusiera el nombre de Alaala al varén y
Aladalaminta a la hembrita.

Las dos criaturas crecieron rapidamente, le hicie-
ron varias ceremonias celebrando el crecimiento de
los nifios; hasta que una noche el varén Alaala, soné
con su padre Juya y este le dijo: “Hijo, ti tienes que
venirte a mi casa en el cielo, con Ala'alaminta tu
hermana, yo te envio dos bestias para que te vengas.
Al otro dia, muy de maniana, llegaron a la casa dos
bestias con monturaytodo...” Elabuelo de los mucha-
chos, buscé el avio para el viaje, sacrificaron dos terne-
ritas, una hembra y otro macho; y le sacaron las visce-
ras; la carne se la pusieron amarrada en el anca de las
bestias.

El abuelo llevé a los dos nifios montados en las
bestias hasta la orilla de la playa... al llegar alli, a las
bestias le salieron alas y volando, los nifios, se fueron
al cielo.

Cuando llegaron a la morada de Juya, que queda
arriba en lo mas alto..., estaba la esposa de Juya, que
es Puloui (deidad femenina). A ella no le gustaba nada
los hijos de Juya, porque no eran criaturas como ella'y
Juya, que son seres fantasticos. jLos nifios estuvieron
poco tiempo en el cielo, pues Puloui estaba muy
disgustada!

Ante el disgusto de Puloui, Juya resolvié que los
nifios volvieran a la tierra. Una tarde llegd ante la
presencia de los nifios con cinco bolsitas que conte-
nian semillas de auyama, frijol, mani, maiz, ajonjoli..
en fin todo lo que el wayuu produce y le hablé a los
nifos: —Hijos, yo noto que Puloui estd un poco
disgustada por la presencia de ustedes en mi casa.
Vayanse y llévense estas bolsitas y al llegar a la tierra,
siembren esas semillas, que yo les voy a enviar mucha
agua para que fecunden la tierra, a fin de que logren
cosechar bien.

Tomando en cuenta estos consejos, de su padre
Juya, los nifios regresaron a la tierra y se pusieron a
sembrar, a trabajar la tierra... y su papa le propor-
ciond todos los medios para que ellos tuvieran
bastante cosecha. Cuando tuvieron la primera cose-
cha, le gente se dio cuenta de aquella abundancia de
frutas y vino mucha gente a pedirles: patillas, melo-
nes, maiz, lechosas, frijoles, etc. etc... Entonces ellos
le recomendaban a la gente que sembraran esas
semillas. Y alos pocos dias Juya volvié a mandar lluvia,
y la gente sembré las semillas y toda la poblacién
wayuu produjo muy buenas cosechas.

De alli en adelante se aprendié a cosechar vy la
gente comenzé a produciry a alimentarse de algo que
no conocian.

Hoy por hoy, Aldala es representante totémico de
Juya. Cuando Juya viene de cumplir su faena, una
jornada, en otra parte de la tierra, para hacer que
llueva por alla; viene por aca y forma su escandalo, eso
es, porque viene tronando, esta furioso y cansado...
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notamos entonces los truenos y Alaala en las altas
serranias empieza a llorar... porque es su represen-
tante legal en la tierra. Aldala, el mono Araguato.

Timijay

MaRria OLivMPIA GONZALEZ

Eran unos wayuu muy ricos, ellos eran los padres
de la madre de la madre originaria de todos los
wayuu. Ella era una doncella pretenciosa. Era la
madre de Timijay. Su nombre era Julamia Palajutu.
De repente empezd llover muy fuerte, entonces cay
una vara puui en su chinchorro. Ella agarré la vara de
puui y la acomodé. Cuando troné de nuevo, la vara
puui estaba de nuevo en su chinchorro. Cuando se
despert6 encontré la vara puui en medio de sus pier-
nas. Eso ocurrié cada vez que tronaba y se asomaban
los rayos. Cuando cesé la lluvia noté que ella estaba
embarazada. Ella misma no sabia el motivo de su
embarazo.

Entonces su madre se dio cuenta de que su donce-
lla estaba encinta. Lamama de Julamia tenia unos susu’
(bolsos) guindados en el techo, los cuales contenian
los kakuuna (collares) y demés enseres de la familia. La
mama de Julamia empez6 a revisar los bolsos y sacd
los collares y demas enseres de los bolsos. Alli se
encontraban todas las riquezas de la familia. Cuando la
mama de Julamia se encontraba realizando esta labor,
desde arriba not¢ el vientre abultado de su hija. ;Qué
le pasaaesta? Se preguntd. Bajate. Le ordend lamama.
Enseguida la agarré por los cabellos, tumbandola del
chinchorro guindado en la parte alta del techo.

;Por qué tienes el vientre abultado? ;Quién te
engendré ese hijo que llevas en tu vientre? le
pregunté la mama. Mamacita, no me reproches mal,
no me maltrates. Ningtin hombre ha estado conmigo.
No he conocido a ningtin varén en mi encierro, siem-
pre he estado sola. Le respondié a su mama. ;Cémo
puede ser que estés embarazada? Le repitié su mama.
Entonces lamama empezd a golpearla con un mecate
grueso, hasta medio matarla.

Cuando se hizo de noche, Julamia huyé de la casa.
Se perdi6 de la familia. Se abandoné a ella misma. A
medida que se alejaba de la casa materna lloraba y
lloraba. Y cuando estaba lejos de la casa, empezaron
a hablarles los frutos de su vientre: —mamacita, no
importa, apura tu paso que todo saldra bien, noso-
tros cuidaremos de ti y trabajaremos para ayudarte.
Asile dijeron desde su vientre. Dirigete hacia la direc-
cion de la serrania y hacia la direccion del mar; le
decian desde el vientre para guiarla en su soledad. Asi
fue que ella sigui6 la marcha sin detenerse. Cuando
amanecio, ella se encontraba muy lejos de su casa.

Entonces se interné en la selva, en medio del
espesor de la selva, donde encontré agua para aliviar
su sed. Ella bebia del agua que manaba en medio de
la selva. Entonces le volvieron a hablar sus hijos desde
el vientre: —madre, cértanos de ese arbol y haznos
unas flechas. Asi lo hizo y construyé las flechas para
sus hijos. El que hablaba desde el vientre era su hijo el
ptilashikai (sabio), llamado Timijay. Ella siguié cami-
nando sin detenerse. Cuando caia la tarde divisé una
casita, dondearribd. Enla casitalarecibid unaanciana



llamada Ka'lairrapaton, de cabellos largos. Era la
madre del ka'ldirra (tigre) y del wasa’shi (le6n). Bien-
venida hijita, le dijo la anciana. Estaba muy contenta
de recibirla en su casa. ;De donde vienes hijita? Le
pregunté laanciana. Vengo de esos lados, estoy extra-
viada. Le contestd Julamia.

En la cocina, la anciana estaba friendo carne de
danta. Enseguida le sirvi6 carne de danta con topo-
cho asado. En su comida tenia de todo: platanos,
yuca, topocho, frijoles y auyama. Julamia comié hasta
saciarse. La anciana la ubicé en una troja para pasar la
noche. El chinchorro era tejido a mano de las cortezas
de los &rboles. A la mafiana siguiente amanecid bien.
La anciana le ofrecié agua para banarse. Todo
marchaba muy bien. La anciana la queria mucho. Jula-
mia se ofrecia a hacerle los mandados a la anciana.
Las dos se entendian muy bien. Entonces, Julamia
empez0 a contarle lo que habia pasado: mi mama me
maltratd, por eso hui de la casa. Estoy embarazada,
pero no conoci a ningtin varén. Entonces la anciana la
invit6 a sentarse para revisarle el cuello, para quitarle
los piojos. A medida que le sacaba los piojos, Julamia
se convirtié en una totuma llena de frutos del si'ichi.
Entonces la anciana la metié en unairra’la (amtichi) y
la guardd en un rincén. En la madrugada la anciana
sintié el llanto de unos recién nacidos. Se levantd a ver
y encontrd tres nifios en la irra’la, los recogié y los
arropd. Los tres nifios empezaron a crecer rapida-
mente. A los diez dias ya se podian sentar solos, al
mes, empezaron a caminar. Se debia a que los nifios
tenfan poderes sobrenaturales, eran ptilashi. Crecian

juntos. Uno de ellos era manco, Timijay, el otro se
llamaba Wulap y el otro Pouleju; estos dos podian
caminar sin dificultad. Sin embargo Timijay era muy
diestro haciendo el arcoy la flecha.

Los tres nifios crecieron bajo el cuidado de la
anciana. Se hicieron buenos cazadores. Cuando esta-
ban robando en el conuco de la Paloma, esta empez6
a reprocharles que ellos eran unos cobardes, que su
madre se la habia comido la anciana. Ellos al saber
esto, se lo dijeron a Timijay, el mas inteligente, entre
los tres le quemaron las pestarias a la Paloma y desde
entonces esta se la pasa gritando: tou'tate (jay mis
pestanas!).

Después de esto, planearon la muerte de la
anciana, a quien cocinaron en una gran olla y fue
consumida por sus propios hijos (tigre y ledn). Los
hijos de la anciana, al saber esto, empezaron a pelear
con los muchachos y fueron derrotados. Desde ese
mo-mento, Timijay adquirié poderes sobrenaturales
y empezd a emigrar por toda La Guajira. Timijay se
encontré con Woltinkain, la mujer que poseia vagina
con dientes.

Timijay flechd la vagina de Woliinkain y desde ese
entonces surgieron los primeros wayuu que habita-
ron La Guajira.
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Anda mi sobrina, ve en busca de la fuente del
saber y sacia tu sed. Recorre los caminos de la Tierra
wayuu... Observa cdmo el padre Juya prefia con su
liquido de vidaa Mma, siente cémo ella pare lavidaen
las sabanas y en los montes... regocijate en las claras
noches de verano y admira el infinito de la béveda
celeste, contempla los luceros y las estrellas, que son
los ojos del ganado de los wayuu muertos que habitan
enJepira.

Cuando ya hayas contemplado en el cielo doce
veces la Luna llena, emprende tu regreso hacia noso-
tros, volveras siendo mas mujer, con mucha sabiduria
y prestigio.

Anda mi sobrina Akumajaa.

La ceramista Dorila Echeto lipuana decora la Amtichi
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Al principio

Hubo en La Guajira una habilidosa mujer llamada
Akumajaa que un dia decidi6 hacer un largo viaje a
través de la inmensidad de la Tierra wayuu; para
conocer, disfrutar y saciar su sed de curiosidad y
conocimiento.

Akumajaa con el consentimiento de su madre,
abuela, tias maternas, de su tio materno y los demas
integrantes de su clan, parti6 una clara mafiana de la
rancheria, hacia lo desconocido... He aqui la historia
de suviaje.

Visit6 la region de las serranias aisladas de poca
altura, y de bosque tropical: Wiinpumdin. Luego se
trasladd a Jalaala y conocié su vegetacién de tunas,
cactus, cujies y dividives... sacié su sed en las fuentes
de agua de Aulecheii, Wui'ipay Aalasu.

En Palaatu’u queda la costa, alli habita La mar
(espiritu Polowi, maligno) que es la mujer de Juya (el
lluvia), el padre, el conservador de la vida. En las
inmensas bahias de esta regién, como Portete, Bahia
Hondita y en las ensenadas de Jepirra (donde van los
espiritus de los wayuu muertos) y carrizal... Habitan
muchos espiritus malignos Polowi, Yolujaa vy
Wanuli.

La inmensidad de la sabana, Anouhi, semeja un
mar de pastos verdes enlos meses en que Juya los riega
conelliquido de la vida. Juya es el duefio de la Horticul-
tura, posee frutos y plantas excepcionales, por eso la
lluvia esta asociada a la vida y la sequia a la sed, la esca-
sez; lamuerte: esta representada por Polowi.

Enla sabana pastan los ganados. ..

Si'warai- Caldero

Woushu - Olla

Akumajaa atraveso la sabana y sus pasos la lleva-
ron a la region que queda al sur de La Guajira, donde
quedan las montarias de Montes de Oca, en Wo-
pumdiin.

El viaje de Akumajaa fue largo y muy provechoso,
ya que conocié otros hermanos wayuu de muchos
clanes y sus mujeres le ensefiaron los secretos y las
técnicas de los oficios wayuu. También aprendid
muchisimas historias que crecian en niimero cada vez
que conocia mas gente o cuanto participaba en un
Jayéchi.

En surecorrido por la geografia de La Guajira Aku-
majaa aprendié a ver las diferentes y diversas formas
que tienen las cosas, los arboles, los animales, las
montanas, la mar, los rios, las piedras... Asi como los
colores, las texturas y espacios que ocupaban en el
entorno... yaprendié a simplificarlos.
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Cuando veia el Sol, Ka'i, o Kashi, Lunallena, perci-
bia una linea que bordeaba todo su alrededor y al
comparar la redondez de la Luna o del Sol con un
melén, una auyama, o una tapara, “descubrié” el
circulo. Akumajaa comenzd a diferenciar el circulo de
laesferayesta de la circunferencia, pues se dio cuenta
de que:

LA CIRCUNFERENCIA es la linea que bordea el
circulo, no tiene area. Es una solalinea.

EL ciRcuLO es plano, tiene area, estéd bordeado
por la circunferencia.

LAESFERA tiene volumen (tapara, auyama, melén)
oseaalto, largo y ancho (forma tridimensional).

Cuando estuvo en la sabana, se encontré con
unos hermanos wayuu que se movilizaban con su
ganado en busca de pastos (o'onowaa) le dieron un
buen recibimiento y cuando todos oian sus historias,
le contd su viaje por Wiinpiimiiin, las montafas de
poca altura, y al quererla representar sobre la arena
con una ramita, trazé un tridngulo... y asi “descubrié”
esaforma.

Otro dia cuando estaba en la costa, en la Palaatu'u,
observaba unos pescadores, el azul de la mar se
confundia con el del cielo y hacia un espacio infinito
hacia el cual su pensamiento escapaba y la hacia sofiar
despierta ante la majestuosa mar... se dio cuenta que
una linea invisible separaba al mar del cielo. Esta linea
“acostada” servia para medir la anchura de las cosas,
de los objetos, de las distancias... pues la linea del

Es un instrumento musical

en forma de esfera, hecho
de barro cocido. Posee tres
agu-jeros, uno para soplar
y los otros dos para dar los
tonos. Este instrumento lo
utilizan los muchachos en
las tareas de pastoreo, sirve
para tocar dulces melodias,
imitar el canto de algunos
pajaros y enviar bellos men-
sajes de amor a las mucha-
chas.

Jula’a

Amiichi

Amiichi
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horizonte de un rio era mas pequeia si la comparaba
con el horizonte de la sabana que era més ancho.

Y desde ese momento de observacion y reflexion
poética, Akumajaa comenzé a utilizar la linea hori-
zontal para dar laidea de lo ancho.

Akumajaa siguié “sonando despierta” y al prose-
guir su viaje, al internarse en las montafias de
Wopumiin y en Montes de Oca, comenzé a compa-
rar su propio tamafo que era “pequefio” en compara-
cién al tamano de los grandes arboles que parecian
clavarse en el cielo.

Y asi “descubrid” la linea vertical, la cual utilizo,
desde ese momento, para definir la altura.

Una noche, nuestra hermana Akumajaa durmié
en una enramada... el cielo estaba despejado y se
maravillé de la grandeza de la Aitu’u, béveda celeste,
y quiso hacer un gréfico, sobre la tierra, de la posicién
de las estrellas. Y fue asi que aplicé sus conocimien-
tos, ya aprendidos al observar y reflexionar sobre el
medio ambiente que le rodeaba... entre estrella y
estrella trazé unas lineas horizontales para describir
lo ancho; y unas lineas verticales para definir la
altura... al hacer esto se dio cuenta que descubrié
nuevas formas: el cuadrado y el rectangulo.

Akumajaa regresé un dia a la rancheria donde
habitaba su familia, hecha mas mujer, con prestigio y
sabiduria... comenzd a contar las historias de su aven-
tura por la tierra de La Guajira y en su vida diaria
comenzé a aplicar todo lo aprendido.

En los oficios del tejido y la ceramica aplico las
técnicas que le ensefiaron otras mujeres wayuu... y

% | AMUCHI WAYUU. LA CERAMICA GUAJIRA
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modeld la arcilla y fabricd las chiriguas para cargar y
enfriar el agua, la wushu para cocinar los alimentos, la
amiichi y la jula'a para almacenar agua y granos; y la
pachiisha, la urna funeraria del segundo entierro.

Combind la arcilla con el agua y modeld diversas
formas, de sus manos fueron saliendo bellas piezas;
luego recogid lefia de cuji y bosta de vaca y con estos
materiales realizd la quema de las piezas y el viento
avivé labrasay la arcilla se torn6 dura e impermeable,
se transformé en ceramica.

Esta es la historia de Akumajaa, una habilidosa
mujer wayuu que realizé un largo viaje por las tierras
de La Guajira.



...creé alos hombres durante la noche,

enel cerro de Woupa'alu'u. De muchas sustancias
los hizo, y les dio consistencia dentro de un

gran caldero de barro cocido. Después ese mismo
caldero lo transformé en el cerro (A'ti) y lo
identific con el vientre de las hembras, donde

secuajay se forma la vida.

RAMON PAzZ lIPUANA






EN JOTOMA'ANA ESTA EL OMBLIGO

DELAARCILLA

Camino de Wiiinkalu’u

La sequia se apodera de la sabana, Puloui, espi-
ritu maligno visita sus dominios de sequedad y mus-
tio, la fuerte brisa que viene desde el mar levanta la
arena del medanal, ese es el anuncio, la sefial de que
Puloui esté presente.

El viento lame el fondo seco de los jagleyes; Ka'i,
el Sol, con sus rayos resquebraja la tierra, Mma.

Detras de los vientos, que vienen olorosos a mar,
a salitre, viene Jamu, el hambre, devorando todo lo
que esté a su paso: animales, conucos, gente...
Puloui, la esposa de Juya, sopla y sopla para que Juya
no esparza su liquido de vida sobre el vientre de su
otraesposa: Mma, latierra, la que da la vida.

La gente abandona sus sitios buscando pasturas
para sus ganados, agua para saciar la sed y germinar
sus simientes. Emigran con lo poco que les queda,
conelhambre, Jam, a cuestayalanecesidad pegada
asusombra.

Al llegar a una enramada y ser recibidos con la
hospitalidad wayuu, nos recostamos sobre el chin-
chorro ofrecido.... unhombre joven canta un Jayee chi

alos presentes:

...como mi sombra me acompanas a todas partes. Mis
pasos desandan caminos y ni las espinas mds puntia-
gudas, ni las alimanas que tras las piedras asechan,

logran alejarte tan sélo un momento de milado.
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Tu recuerdo parece un Waniiliiii que asecha y me
embosca a cada instante clavando sus urias que hieren

mi cuerpo.

¢;Por qué te cebas en mi? ;Por qué me hieres donde mds
me duele? ;Es que el amor, con que he saboreado tu

cuerpo de deseo, se ha transformado en odio mortal?

Sobre mis pasos he desandado caminos, probando a
ver si pierdo mi propia sombra; que es tu recuerdo, tu

presencia.

Durante el dia el Sol proyecta mi sombra, que es tu
recuerdo. Mis pasos cortan trochas, caminan saba-
nas, corren a la orilla del mar o suben las serranias....

trato de huir de mi propia sombra, que es tu recuerdo.

Al llegar la noche, mi esperanza de que me dejes se
frustra. La Luna llena con su fria luz nuevamente
proyecta misombra, que es tu recuerdo, y se ha conver-

tido en mi silencio acompariante.
Como misombra me acomparias a todas partes....

Seguimos camino, dejamos la sabana. Comenza-
mos a subir la serrania hacia la Alta Guajira.

La ofrenda a Mma
Dos dias dur6 el viaje hasta las cercanias del cerro
Wiiinkalu'u, Alta Guajira; detrés de la zona de

Patsuwal'u, esta el sitio donde las ceramistas wayuu

extraen la piedra blanca, kasuutolu, arenisca que se
trituray se utiliza como desgrasante de la arcilla: ipa’ii.

En Wiiinkalu'u, vive Amaliisa, ceramista de la Alta
Guajira.

Las formaciones rocosas de Wiiinkalu'u, proveen
deipa’iialas ceramistas. Cuando se va a picar el cerro
se le pide permiso a la tierra y sélo se extrae el mate-
rial necesario para la elaboracion de las Amiichi que
se tiene previsto moldear.

Amaliisa le habld a la tierra de la siguiente ma-
nera:

Mma, madre que pare la vida, danos un poco de tus
entrafias, para modelar las Amtichi.

Mma, en tu cuerpo Juya germiné la vida. Somos parte
tuya, porque de tierra hicieron nuestras carnes.

Mma, obséquianos un poco de ti.

El golpe seco del barretén, Jalameeta, va despe-
gando la ipa’ii, las mujeres llenan sus kattou, bolsos;
los burros transportan la carga.

Jotoma’ana, donde hubo la quemazén

La regién donde queda jotoma'ana, esté ubicada
en la Alta Guajira, desde sus alturas, en las noches se
pueden observar las luces de las rancherias del Cabo
delaVela.

Hace muchisimo tiempo, en esa zona se quemo
una casade allielnombre delsitio; jotoma‘ana, donde
hubo la quemazon; nadie habita los alrededores, la



gente dice que donde quedaba la casa, ahora vive un
espiritu malo, Puloui.

Las mujeres se levantaron a las dos de la madru-
gada a hacer la comida... a las cuatro de la mariana
partimos rumbo al sitio sonde se extrae la arcilla gris,
siriwa.... a las ocho de la manana llegamos al sitio, a la
betade arcilla.

Amaliisa, la ceramista, comenzé a organizar la
ofrenda para Mma, la tierra. Dispuso una tela sobre el
suelo y colocé los alimentos: arepas, chicha, queso,
carne asada, café..., se distribuyeron, comimos y
Amaliisa comenzé a hablarle a la tierra:

Mma, sobre tu cuerpo nos alimentamos.
Tuvientre pare los alimentos:

Los pastos para los ganados, las semillas

que nos dan frutos...

Déjanos penetrar por tu ombligo a tu vientre.

Dénos tus entrafias para modelar la Amiichi.

Amaliisa, ordend comenzar la extraccion; el barre-
ton; Jalemeeta, se clavaba con golpes secos sobre el
cristal de cuarzo que cubria la veta de arcilla. El cristal
es el ombligo, Jumayaa, de la arcilla, siriwa; se quita la
capa superficial y luego se comienza a cavar para
sacar la arcilla.

Un joven clavaba el barreton y sacaba grandes
pedazos de siriwa, arcilla gris; lo que provocé el
comentario de la ceramista: “le habéis caido muy bien
a la siriwa, porque sacéis pedazos mas grandes que
los otros”.

Aanalaakalii, la cobija

Un dia, antes de que Ka'i, el Sol, saliera a su tra-
bajo, partimos hacia el cerro de Aanalaakali, la
cobija. Ademas de los bastimentos, herramientas y
sacos, Amaliisa ordené traer un corte de telay un chivo
capado... al llegar a nuestro destino, hicimos parada
en el rancho de un wayuu, conocedor del sitio donde
estd ubicada la veta de donde se extrae la arcilla
chujaa, que se emplea sélo en el modelado de la
wushu, olla. Modelando si'warai, calderoylaaa’ukalt,
ollera para colocar las ollas calientes. Esta arcilla es de
un color marrdn oscuro, debido a su alto contenido de
hierro.

Entre las ceramistas, habla Amaliisa, existe la
tradicién, que viene desde los tiempos de las abuelas
de nuestras abuelas, de entregar, al que sabe donde
esta la chujaa, una tela como retribucién por llevar-
nos al sitio. Por eso es que esto se llama aanalaakalii,
la cobija... también se le da un animal.

La chujaa —contintia explicandonos— es una
arcilla que sélo se liga con el agua del dividive mace-
rado para preparar la arcilla. Cuando la wushu se
quema, la olla queda negra; el dividive la oscurece. Al
contrario de las chiriguas, que son blancas, las wushu
son negras.

Y esto fue lo que dijo Amaliisa, la ceramista en
Wiiinkalu'u, la vez que fuimos a pedirle a Mma sus

entranas para elaborar las Amtichi wayuu.

*|EN JOTOMA’ANA ESTA EL OMBLIGO DE LA ARCILLA






PREPARACION DE LAS ARCILLAS

Del vientre de Mma —la Tierra—
germiné A’ Uili; la semilla, la primera

simiente de la cual nacieron los wayuu.®

La arcilla celosa

En Uraichi, cercade Kusi, vive Maria Ofelia Gonza-
lez Uliana, ceramista de 67 afios de edad, de los cua-
les tiene 55 haciendo amtichi.

Sobre la piedra de moler, con golpes acompasa-
dos, Maria Ofelia pulverizaba la arenisca blanca,
ipa’ii, que se utiliza como desgrasante para la arcilla.
Ella nos explica que la ipa’ti, sélo se debe moler en
piedra y con utensilios que se utilicen sélo para esta
labor. Si la ipa’ti se muele en piedra donde se han
molido sal o machacado carne, las piezas que se
modelen con esa arcilla, se quebraran o no se podran
levantar.

La ipa'ti —dice Maria Ofelia— no acepta ser
ligada con sal o sangre..., las amiichi se hacen con
una arcilla combinada: un pufio de ipa’ii y dos de
siriwa. Las chiriguas o las jula‘a, tinajas, son de color
blanco, y sélo se utilizan para cargar o depositar agua
o liquidos, nunca se ensucia este barro con sal o
sangre.

La ceramista Ana Palmar Pushaina, de 76 afios de
edad, vive en las cercanias del Cerro A'tes, frente al
Puerto Estrella de la Alta Guajira. En mayo del 92
realizé un taller sobre Amiichi wayuu organizado por
el Centro Cultural Yanama.

9 Ramén Paz lipuana: Mitos, leyendas y cuentos guajiros.
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Ana Palmar, explicaba cémo se debe preparar la
arcilla:

Laarcilla para hacer las chiriguas, julda, posu o pachiishi
es muy delicada, ella no permite que la persona que la
esta preparando, (ligando a ipa’ii con la siriwa™y el
agua) tenga las manos en contacto con carne o sal, antes
o en el momento en que esta haciendo la mezcla, si
quien prepara la arcilla no tiene cuidado de esto, la arci-

llano se mezcla bieny se dificulta su preparacion.

Cuando la arcilla esté preparada se debe seguir el
siguiente orden de modelado, de no ser asi se corre el
riesgo de perder el trabajo.

Las chiriguas y todas las piezas utilitarias que
sirven para cargar y almacenar liquidos y granos, asi
como los destinados al consumo de alimentos (platos,
vasos y menajes) se deben de modelar primero... la
siruwa y la ipa’ii son celosas como las mujeres —asi
afirma Ana Palmar— si una prepara la arcilla, chujaa
que se utiliza para hacer las wushu (olla) antes de
preparar la arcilla blanca, kasuutolu, utilizando la
piedra y las herramientas de moler de la siriwa y la
ipa’ii ellas se ponen bravas y celosas; también se
enojan cuando una modela primero con la arcilla
chujaa... la siriwa y la ipa’ii se enojan, no se dejan
modelar, o cuando se queman las amtichi ellas se

revientan en protesta... si salen bien de la quema,

10 La porcién es de una parte de ipa’ii (desgrasante) por dos
partes desiriwa (arcilla).

entonces se quiebran cuando se usan. jLa arcilla es
celosa!

Preparacién de la arcilla chujaa

Sobre las topias del fogén se calienta la si'warai,
caldero... su vientre es abultado y su boca es grande,
su color es negroy no por el tizne, sino por los compo-
nentes de la arcilla... dentro de la si'warai los “galli-
tos” (cotufas) de maiz revientan y su blancura resalta
ante el negro mate del interior de la olla.

A la wushu se le conoce como la “olla de presion”
wayuu; su disefio permite que el calor circule y se
concentre en su “vientre” agilizando el proceso de
cocinado de los alimentos. La boca de la wushu, se
tapa con la irra’la, especie de bandejita redonda de
barro cocido.

La arcilla para modelar la wushu se llama chujaa,
es una arcilla de color marrén (alto contenido de
hierro) con piedritas blancas —cuarzo—; esta arcilla
se mueleycierne, luego se le agrega el dividive liquido
que se deja macerando en agua, por lo menos veinti-
cuatro horas. Esta agua se cuelay luego se le agrega la
arcilla para amasarla.

El fruto del dividive™, Ichii, es de color marrén, su
vaina es retorcida en forma de “S”, en su interior se
encuentran las diminutas semillas. En un arbol que
crece de3a15mde altura en regiones célidas; es poco
exigente en relacion a los suelos. El dividive contiene

11 Nombre cientifico: Caesalpinia Coriara.



alto grado de tanino, colorante negro que se utiliza
para curtir cueros y tefiir telas.

El tanino mezclado con la arcilla chujaa, cuando
la pieza modelada y seca se quema al aire con la lefia
de cuji; sufre un proceso conocido como “reducciéon”.
La pieza, wushu, adquiere un color marrén oscuro
que al contacto con el fuego del fogdn, se va tornando
negro, tanto en su interior, como en su exterior. Antes
de quemar la pieza, se calienta al Sol, se le unta
nuevamente pintura de dividive y se impregna de
ceniza.

También se modelan conarcilla chujaa lasi'warai,
caldero, y la atiikiilii, ollera, para colocar las ollas
calientes.

Luego cogen semillas de dividive, que muelen lo mejor
posibley las echan en agua a fermentar durante un dia.
Con esta agua amansando a mano el barro molido y
cuando lo ven suave y untuoso, como para hacer el
trabajo, le van dando forma redonda y larga, como si

fuera un cordén de unos 15 ml de diametro.

12 Rdo. P. Fay de Vegamian: Cémo es La Guajira. Caracas: Tipo-
grafia El Compas, Caracas, 1951, p. 263.
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El modelado y la decoracién

...tomd entre sus manos la arcilla,
haciendo una especie de cuerda,

le daba formasy los pulia

con sus finas manos,

con movimientos secos de sus dedos,
comenzd a crear los seres vivientes:
hizo los pdjaros. ..,

solicité la ayuda de Juya (el lluvia)

y fabricé a los hombres wayuu. ..

La cuerda larga entre las manos de Ana Palmar co-
menzd a semejar una espiral, como la vida, partiendo
de un centro hacia el infinito.

Luego que la primera cuerda quedé “armada’, la
centré sobre un plato corredor del tamafio o didmetro
de la pieza que deseaba levantar.

Sentada en el suelo, bajo la sombra del dividive,
Ana Palmar hacia girar el plato corredor con una de
sus manos, con la otra unia la cuerda de arcillay luego
la juntaba con una tapara, uniendo las cuerdas y
formando la pieza. Cuando la pieza alcanzé una deter-
minada altura, la puso asecar... luego recomenzé otra
que ya estaba un poco mas seca; agarrd una bola de
arcilla y la comenzé a mover entre sus manos abier-
tas...yuna cuerdase fue alargando; acto seguido, Ana
comenz6 a unir la cuerda a las paredes de la chirigua
que modelaba... giraba el plato corredor, unia la
cuerday cerraba la pieza sobre el vientre y las caderas
de la chirigua. El cuerpo de la ceramica modelada,

adquiria formas parecidas al cuerpo de la mujer...,
estrecho su cuello, y resalté la orilla de su boca... Se
alejé un poco de la pieza para observarla mejor, dio
unos toques aquiy alla..., con un palito sobre el cuello
de la chirigua, todavia hiimeda, comenz4 a trazar ralli-
tas incisas entrecruzadas en forma de X, y dijo: —Este
es el collar de la chirigua, todas las amiichi: jula‘a,
pachiishi, pariirti y wushu llevan su collar como las
mujeres wayuu; el collar es sefial de distincion...

Cuando las amtichi se sacaron y tomaron consis-
tencia de cuero seco, Ana comenzd a pulir (brufiir) su
superficie con una piedra redonda que remojada con
susaliva... “la saliva —dice Ana— pone dura la arcilla
yle daresistencia”.

Sidesean hacerle dibujos con pintura, ahora es la opor-
tunidad. Para eso cogen “bija” en guajiro “wiilisha”, un
barro colorado, que se da por la Alta Guajira, lo diluyen
bien en agua con suficiente cantidad de “bija” para que
quede bien colorado, y luego con el dedo van haciendo
en el exterior de la tinaja los dibujos que quieren y la

ponen asecar de nuevo...”

Pulidas las piezas se comienzan a pintar, a decorar
con diferentes motivos: los caminos de La Guajira;
Juya viendo entre las nubes a sus hijos en la tierra; los
wayuu muertos camino a Jepira, los cachos de los
chivos, las cercas de los corrales. ..

13 Ramoén Paz lipuana: Mitos, leyendas y cuentos guajiros, p. 58.



MoDELADO DE LA AMUCHI WAYUU

Se trituran los terrones de arcilla.

Alaarcilla, ya cernida, se le agrega agua
suficiente para amasarla.

Se cuelalaarcilla con un cedazo.

Sobre una superficie plana se hacen las
tiras (rollos o crinejas). ..

| PREPARACION DE LAS ARCILLAS
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Para pintar las amiichi se tritura la piedra de
uliishi, 6xido ferroso de color rojo oscuro, se diluye en
agua, hasta que se forme un liquido espeso. Maria
Ofelia Gonzalez Uliana, ceramista de Uraichi, decora
las amiichi utilizando sus dedos para aplicar sobre la
superficie de la pieza el uliishi. Ana Palmar, dibuja la
decoracién de las piezas utilizando un palito, al cual le
agrega en una de sus puntas un pedacito de algodén,
fabricando una especie de hisopo que utiliza como
pincel.

Ayudandose con los dedos, las tiras se
van uniendo internay exteriormente.

Con una herramienta (especie de
rifdén) fabricada con tapara, se va
alizando y uniendo las partes de la

pieza que se esta modelando.

Con la arcilla se hacen tiras (rollos y crinejas) que
se van uniendo entre si partiendo de un centro, la
espiral detiras dearcillaformalabase.

Una vez que la base esta adelantanda se pasa
a un plato corredor, que hace las veces de
torneta. El plato corredor debe tener el diame-
tro de la pieza que se desea modelar. Al plato
corredor se le unta ceniza o arcilla en polvo
para evitar que la pieza se pegue del plato.

Cuando la pieza modelada llega a una deter-
minada altura se pone a secar a la sombra,
para que resista el peso de la parte superior
de la pieza. La parte superior se puede
modelar directamente o aparte; para luego
unirlaala parte que formanlabasey el vien-
tredela pieza.



Cuando se utiliza el segundo método, se le
hacen a ambas partes rallas con un palito o
cuchillo. Para reunirlas se embadurnan
ambas superficies con arcillas liquidas.

Al quedar pegadas las dos partes, o al ser
modelada directamente, se ralla la parte de
las uniones con incisiones en forma de X,
que pasan a formar parte de la decoracién
de lapieza. Las ceramistas wayuu dicen que
estas incisiones que rodean la parte supe-
rior (y a veces media) de la pieza son el o los
collares de laamiichi.

PREPARACION DE LAS ARCILLAS

9]
=



Amiichi wayuu |
La ceramica guajira

La quema de las amiichi

EL HAMBRE era tan feo y tan atroz, que Siki no pudo
soportarlo, y asi corrié... y corrié, hasta que se metié en el
tronco de un caujaro de donde nunca mds volvié a salir.
Desde entonces la madera de este drbol llamado:
Kéusholu tiene propiedad igniscente, y produce fuego al

frotarse artificialmente.’*

La primera generacion de Pilashii, grandes
sabios, fueron creadores de las plantas, los animalesy
la gente: los wayuu, ellos fueron los que hablaron.

Weinshi, el tiempo, fue uno de los primeros que
junto a su primo Sa'wai, las tinieblas, ellos eran
duefios y sefiores de todo, o sea, de nada... Luego
lleg6 Araliyatu’u-warattui, la claridad del cielo.... pero
todo seguia siendo nada, la nada era lo tnico que
existia.

Weinshi, el tiempo, Sa'wai, las tinieblas y
Araliyatu'u-warattui, la claridad del cielo, conferen-
ciaron mucho sobre la manera de cambiar la nada.
Hasta que llegaron a un acuerdo: encomendarle a
Juya, el lluvia; a Mma, la tierra; Siki, el fuego y a Joutai,
elviento, que crearan la vida para que la nada desapa-
reciera.

Pues bien, Juya; Mma, Sikiy Joutai, los elementos
disertaron sobre la manera de crear la vida y acorda-
ron que Juya, el lluvia, copulara con Mma, la tierra...

inmediatamente Mma hizo brotar de su vientre la

14 idem., p. 264.

simiente de la vida y las plantas nacieron y se propa-
garon en el cuerpo de Mma. Joutai, el viento alimen-
taria con su suave aire a las plantas y Juya, el lluvia, las
fecundarfa con su liquido vivificante para que dieran
flores y frutos. Por su lado Siki buscé a Ka'i, el Sol,
para que alumbrara durante el dia la tierray a Kashi, la
Luna, para que atendiera la tierra durante la noche y
controlara el flujo de las plantas y las mareas.

Después crearon a los animales: mamiferos, aves,
reptiles, insectos...

Por dltimo Juya, el lluvia, fecundd con su semen
de vida a Mma, la tierra, y con sus entrafias modelé a
los wayuu, los seres humanos, con sus caracteristicas,
que los diferenciaban de las plantas y los animales.

Los humanos tuvieron el don de la palabra, el
razonamiento y la memoria.

% W,

Laquema: En hueco a cielo abierto. Colocacién de la
camada de bosta de res en el fondo del “Hueco”.



Juya les dijo a sus hijos:

—Hijos mios, de los elementos: agua, tierra, fuego
y aire, hemos construido el mundo, a las plantas, los
animalesy a ustedes los humanos. De la combinacién
de los elementos tendréan sus alimentos, el fuego que
lo cocinara, el agua que beberan y el aire que respira-
ran. Ustedes armonizaran su existencia con estos
cuatros elementos, pues ellos son la esencia de la
vida...

Asi hablé Juya, el lluvia, sobre los elementos basi-
cos de uno de los primeros oficios de los wayuu:
Amitichi, la ceramica.

La ceramica representa la conjuncién de los
elementos que componen el mundo: agua, tierra,
aire y fuego. Una humilde vasija de ceramica repre-
senta la compleja-sencilla esencia del mundo; que
podemos apreciar, palpar y usar segun nuestras
necesidades.

Una vez modeladas, pulidas, decoradas y secas,
las piezas de barro crudo deben someterse a la accion
del fuego y el aire para que se transformen en materia
impermeable y resistente. La ceramica fue la primera
materia artificial que el hombre cred.

Ana Palmar, con su paso lento y movimientos
pausados fue colocando sobre un hueco, de treinta
centimetros de profundidad, la lefia de cuji seca,
luego colocé las “tortas” secas de bosta de vaca,
encendié el fuego y empezé a poner sobre aquella
camada de lefia y bosta, las piezas de barro crudo.
Primero colocé las chiriguas, las jula’a grandes, con
las bocas hacia abajo; colocd mas bosta hasta taparlas

y luego puso las demas piezas pequefias, boca arriba,
colocandole mas bosta, al cubrir toda la pira, se sentd
adescansar...

El viento avivé el fuego y aquella quema al aire
libre comenzd a transformar el barro débil y quebra-
dizo dura e impermeable.

De dos a cuatro de la tarde duré aquella pira
ardiendo, con una temperatura promedio de seis-
cientos a mil grados centigrados.*

Ana Palmar, con una vara larga sacaba las piezasy
las colocaba sobre la arena para que se enfriaran a
temperatura ambiente. A las seis de la tarde las chiri-
guas, tinajas, etc., fueron llenadas con agua, a tempe-
ratura ambiente, para cerrar sus poros, curarlas; las
pequerias rajaduras o resquebrajaduras se sellan
frotando sobre la superficie cebo de chivo.
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Colocacion de laAmiichi y cubrimiento parcial con
bostaderes.

15 Quemaa baja temperatura: Loza
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Ella nos advirti6 que las wushu se queman solas,
por dos razones:

1- La ipa’ii y la siriwa son celosas cuando se les
esta preparando, y luego al ser modeladas; en la
quema no toleran que las junten con piezas que
contienen otro tipo de arcilla.

2- La quema de las wushu se realiza con lefia de
cujiy con poquisima bosta de vaca seca.

Al terminar la quema concluyé la jornada. El
proceso que comenzd con la extraccion de las mate-
rias primas en Wiiinkalu'u, Aanalaakaliy Jotoma'ana
en la Alta Guajira, que siguié al preparar las arcillas,
modelarlas, pulirlas y decorarlas... finalizaba con la
quema al aire libre.

El mégico transformar de la tierra en objeto utili-
tario hacumplidosuciclo... luego vendréa el obsequio
de las amiichi, el intercambio o la venta.

Las amiichi tienen inmersa en si, la historia, la
concepcion del mundo y la utilidad que la organiza-
cién social wayuu le destina dentro de su proceso
productivo.

Hacen fuego que dé mucha llama y entre ella meten la
tinaja o tinajas que tengas secas, todas juntas, por
espacio de una hora, mas o menos, para que se
quemen, y al fin las sacan, las dejan enfriar y las guar-
danyallistas para usarse o venderlas.

La chiriguas suelen venderse a dos bolivares; las ollas

paraelagua, acinco.’

16 Rdo. P. Fray de Vegamian: Cémo es La Guajira. Caracas, Tipo-
grafia El Compas, 1951, p. 264.

Continta el cubrimiento de la Amiichi con bosta,
simulténeamente se enciende el fuego para el pre-
calentado de la ceramica.

T
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Se completa el cubrimiento de la Amtichi con bostade
res... yael fuego se ha encendido.



A concluido la quema de la Amiichi, las piezas se enfriana
temperatura ambiente. El fuego dijo la dltima palabra.

&1 AMUCHI WAYUU. LA CERAMICA GUAJIRA






LAS WAYUNKEERU

Junto aladiosa de caderas redondasy a otras figu-

ras femeninas de piernas globulares, es preciso recor-
dar una figurilla de mujer sentada, cuyas piernas
terminan en mufones y no en pies completos. Tal
figura se considera de origen centroamericano, aun-

que poseen una extensa area de dispersion.”

Jugando aprendiendo

Abuela, miramimurieca —le dice la nifiita a laanciana—
la hice con barro del jagliey, ahora enséfiame a vestirla.
Ya fabriqué los ovejos, las chivas y los pastores; —

apurate abuela, que quieroirajugar con las otras nifias—

La abuela habla con ternura: —no te impacientes mi
nifia, tenés mucho tiempo y muchas cosas por apren-
der; buscais los retazos de tela, y las tijeras y la sedalina,
observa cémo hago la manta, el wusi, la sirapti y las
borlas.

— Cuando miabuelitame ensefid ahacerlas wayunkeerti
nosotras no las vestiamos porque las telas eran escasas;
nosotras haciamos muchas muiiecas, eso era la distrac-
cién de antes, en eso se nos iban los dias, cuando éramos

nifias.

En todas las sociedades, el juego forma parte del

proceso de educacion, no formal, de los nifios y jove-
nes. Lo que quiere decir, que carecen de metodologia
y objetivos explicitos.

17 Miguel Acosta Saignes: “Enigmas de la Pitia”. Papel Literario

El Nacional, 1953.
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El tiempo y su uso a nivel productivo, formativo y
reflexivo tiene su expresion en los juegos que se gene-
ran en estas culturas ancestrales.

Ya hemos visto cémo la sociedad wayuu ha evolu-
cionado en sus formas de produccién a lo largo de su
historia. En la actualidad podemos palpar algunas
manifestaciones que se nos presentan con otros
aportes culturales, sin perder su esencia. En todas las
sociedades los juegos son el reflejo de sus medios
productivos.

Un ejemplo comparativo puede ser el uso, entre
los wayuu, de juegos donde los materiales que pro-
vee el medio ambiente son utilizados para su elabora-
cién. Lo mismo sucede en su utilizacién, que se
orienta hacia el desarrollo de una educacién basada
en laimitacion, los consejos y las destrezas manuales.
El juego, en este caso, es la llave que adquieren las
nifias de los adultos para abrir las puertas y penetrar
en el fabuloso mundo de la fantasia, la magia, las
costumbres, los oficios y el espiritu colectivo. En este
contacto, la palabra tiene la connotacion de: ofr, escu-
char, hablary comunicar.

Dentro de la sociedad industrializada, la magia y
la fantasia se encuentra relegados y en muchos casos
despreciados, por ejemplo, el masivo uso de la televi-
siény los juegos electrénicos afianzan entre los nifios
el espiritu de competencia y el individualismo; los
programan y los serian, no da cabida a la diversidad.
Dentro del proceso educativo de la sociedad indus-

trializada, la palabra es sustituida por la computa-

dora. ;De qué costumbres? ;De cudles raices cultura-
les? ;De qué creatividad? ;Cuales destrezas manuales
nos puede hablar, transmitir o ensefiar la informatica?

Elalma de un pueblo se trasmite de generaciénen
generacion, de padres a hijos, a través del compartir
los sentimientos y el sofiar juntos.

Las maquinas, las tecnologias, (incluyendo la
informatica) deben ser medios no fines; no permita-
mos que otros piensen por nosotros. Actuemos sobre
las ensefianzas del maestro Simén Rodriguez, cuando
nos invita, nos reta a inventar o errar.

MODELADO DE LA WAYUNKEERU. MUNECA DE BARRO CRUDO

1.- El barro se extrae del Jagiiey o de la orilla de un rio o algtin sitio
que contenga tierra arcillosa.

2.- Se amasa bien sacandole toda la materia organica, palitos,
raices, etc. y las piedras, al igual que el aire.

3.- Una vez que se logra una materia que nos permita trabajarla
con facilidad, no muy seca, se procede a modelar la mufieca.




4.-Elmodelado se comienza haciendo uncilindro que se divide en:
un tronco, el cuello, las extremidades superiores y las inferiores.
Los dedos nos sirven para modelar el barro.

5.- Las caracteristicas mas resaltantes de la wayunkeertii son:
a) Caderas pronunciadas.

b) Senos grandes.

c) Piernas que terminan en muriones.

d) Cabeza de lagarto o tortuga.

Ayudéndose con la saliva se va “alizando” la mufieca. La saliva
humna contiene muchas sustancias que endurecen la arcilla, le
dan consistencia y no permiten que se resquebraje la mufieca.
Hagala prueba.

6.- Unavez modelada la mufieca wayunkeerti se le realizan incisio-
nes:

a) Collar en el cuello; en la cultura wayuu, el collar es simbolo de
prestigio y condicién social.

b) Tatuaje en las piernas o en los brazos, que pueden ser un circulo
punteado, una estrella lineal o el simbolo clanico al cual pertenece
la nifia que modela la wayunkeerii.

La wayunkeerii se viste estando semiseca al estilo tradicional de
las mujeres wayuu: con manta, borlas, guayuco o wusiy sirapti.

IMANERA DE CONFECCIONAR LA VESTIMENTA DE LA WAYUNKEERU

Elaboracién de borlas

1.- Utilice pabilo, estambre o lana.

2.- Dé vueltas entre los dedos indices y medio, mientras mas vuel-
tas dé mas gruesa sera la borla, si desea que tenga varios colores
enrolle “hilos” de diferentes colores.

3.-Saque sus dedos del enrollado.

4.- Amarre transversalmente un hilo, apriete y anude fuertemente.

5.- Corte conunatijera por los extremos.

6.- Coloque en el mufién de la wayunkeert la borla multicolor,
amarrela fuertemente.

7.- Para confeccionar el guayuco o wusi, corte una pieza ancha de
tela, pasela entre las piernas de la mufieca y sujétela a la cintura
conlasirapii.

4| LAS WAYUNKEERU
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8.- Para confeccionar la manta, vestido tradicional de la
mujer wayuu se corta un retazo de tela multicolor en forma
rectangular, se le hace una abertura en el centro por el cual
se le introducira la cabeza de la mufieca; a la altura de la
cintura se le abren dos orificios y se atraviesa una cinta o
cordén, el cual se amarra de la cintura de la mufieca. Esto
hace que resalte los senos y cadera de la wayunkeerti.

Esto es todo, animese a modelar su mufieca de
barro crudo... Lawayunkeerii



Formas y caracteristicas de las

wayunkeerii

Las wayunkeerii son mufiecas elaboradas con
barro crudo por las mujeres wayuu; su fabricacion se
remonta a tiempos que se pierden en la memoria de
las abuelas wayuu.

Su forma es parecida a la femenina: poseen gran-
des caderas, tronco, senos pronunciados, piernas que
sélo tienen el muslo y no poseen pies, sus brazos no
tienen manos... su cara no imita al rostro humano
sino al de los animales: péjaros, tortugas, lagartos,
etc.

Las wayunkeerti tienen un tatuaje el cual es dibu-
jado en forma de circulo punteado en uno de sus mus-
los. Este tatuaje' lo hacen sobre la creencia que el
wayuu al morir su espiritu, el Aseyuu, va a Jepira,
donde esté el alma de los muertos; de sus parientes 'y
amigos, junto a sus animales. Si no tiene el tatuaje en
el cuerpo, este wayuu a su llegada a Jepira, cuando
solicite agua para beber, recibiré orines de burro.

La cultura wayuu es una cultura de desierto, de
alli la importancia del agua y la ritualidad alrededor
deella.

Para modelar la mufieca se busca barro de jagiiey,
al extraerlo, se eliminan las piedras e impurezas para
comenzar a modelar partiendo de un cilindro que se
secciona a partir del tronco entre las piernas, brazos,
cuelloy cara. Para alisar la superficie de la mufieca se
utiliza la saliva, esta impide que el barro al secarse se

18 Eltatuaje se lo hacen las personas. Puede ser una estrella dibu-
jada con lineas o un lunar enla mano, cara o dedos.

cuartee y resquebraje como sucede cuando se utiliza
agua para alisar.

Inmediatamente que concluye el modelado,
empieza la etapa en que la mufieca se viste, confec-
cionando el traje tradicional de la mujer wayuu, utili-
zando retazos de telas. El vestido se compone de:

1.- La manta, vestido.

2.- Elwusi , pieza ancha que va sujeta a la cintura
de la mufieca (guayuco).

3.-Lasirapti, especie de cordén que sujeta el wusi
de la cintura de la mufieca.

4.- Las borlas, motas de estambre o pabilo multi-
color que se colocan en los muriones de la mufieca.

9 |LAS WAYUNKEERU
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Aalasii, la piedra que cuenta los orige-
nes

Serpenteando el arenal atras quedaron los jagtie-
yes, los cujies y los dividives.

El cardonal cubre la llanura de un verde oscuro y
sus espinas se alzan como millones de puriales.

El cerro emerge sobre un montén de piedras
grises... Tras las piedras acechan las viboras y los
bichos ponzofiosos.

Aalasli es el lugar de la piedra grabada... a las
faldas del cerro el viento descubre las botijas que
contienen los osarios... el tiempo y el Sol se lamieron
las carnes, sélo quedd el color amarillento de los
huesos. ;En qué punto del espacio estaran las almas
de esos wayuu que emprendieron el camino del
nuncaregresar?

La piedra grabada es una mole de granito negro
surcada por cicatrices que alguna vez la mano de los
abuelos grabaron con su antiquisimo mensaje.

Las voces de los abuelos cuentan que fue
Ma'leiwa, dicen unos; o Timijay, afirman otros... quie-
nes grabaron sobre la gran piedra los simbolos de cada
clan wayuu: los Pushaina, los lipuana, los Juusayuu. ..

De alli cada clan tom¢ su simbolo totémico para
herrar sus ganados, para sefialar la procedencia de su
parentela, sus tejidos y ceramica.

A cada clan Ma'leiwa, o Timijay, le asigné su
animal simbolo, pues fueron los animales la genera-
cién que antecedid a la generacién de los humanos,
los wayuu.
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El viento viene desde el mar y empuja las nubes
hacia la serrania para que Juya, el lluvia, riegue su li-
quido germinador sobre Mma, la tierra. ..

Sobre nuestras cabezas el viento ruge.

En Aalasii esta la piedra grabada, abajo esta la
sabana y sus caminos que serpentean el arenal y
conducen a los jaglieyes y a la sombra de los dividives
y los cujies.

En Aalasti estan las huellas del tiempo y los simbo-
los clanicos de los abuelos wayuu.

El habla de la tierra

Abuelita no te me vais a caer ni a quebrar, vos tenéis que
ser moldeable y flexible para que la amiichi que estoy
moldeando con las entrafias de Mima sea bella y itil:
para que en su vientre enfrie el agua o fermente la chicha.

Abuelita, arcilla, te hablo a ti para que sepdis lo que te pido.

Dorila, la ceramista, le susurraba palabras a la
siruwa, la arcilla, que amasaba para modelar las chiri-
guas. La arcilla es un elemento animado, se le habla
para pedirle que sea fuerte, ttil y bella.

Se le da a rango de abuela, lo que es igual a ser
poseedora de conocimientos que cumplen un impor-
tante papel dentro de la sociedad wayuu.

Dentro del mundo simbélico que las sociedades
crean se le confieren caracteristicas y propiedades
animadas y/o humanizadas a los objetos, a los seres
vivos, a la naturalezay a los elementos.

El simbolismo de esas sociedades va creando
cédigos comunicativos que determinan las relacio-
nes entre sus integrantes; la tradicién oral es la depo-
sitaria de la historia de los conocimientos, de los
mitos, las leyendas y la cotidianidad de estas culturas
ancestrales. A través de la palabra transmitida en el
tiempoy conlos aportes de cada generacion, lasocie-
dad va confeccionando un lenguaje simbdlico que
aluda todo su mundo cognoscitivo, cosmogoénico e
histérico. Una de las formas que se utilizan para
expresar ese simbolismo (ademés de la palabra) es a
través de las imégenes visuales, las formasy los colo-
res... que representan las creencias, los conceptos y
los sucesos que estan inmersos en esa sociedad.

Ya hemos visto como la cultura material de cual-
quier sociedad es el reflejo de sus formas de produc-
cion: los codigos expresivos también reflejan esas
realidades productivo-sociales.

Los clanes wayuu

La sociedad wayuu, es matrilineal, es decir que la
ascendencia es por la via materna, la descendencia
tendra que tomar el nombre y el simbolo del clan al
cual pertenezcalamadre. El circulo intimo encargado
de representar a la familia, educar, orientar y tomar
las decisiones trascendentales serd: la abuela, el tio
materno; los hijos de los sobrinos carnales y los nietos
maternos.



Piishaina

Ja'yaliyuu

Aapiishana

H

Sapuana

Uraliyuu

Wuliyuu

-

Uliana

Epieyuu

Los grupos humanos, en los umbrales del tiempo
adoptaron a ciertas especies de animales como sus
ancestros, tomando su nombre para que su descen-
dencia se organizara en torno de un simbolo totémico;
para generar y proporcionar la reciprocidad social y
econémica entre los miembros de su clan.

El simbolismo adquiere mediaciones magicas,
religiosas que reflejan un deseo de recreacién espiri-
tual, inspiracion en la naturaleza, los fendmenos, los

seres vivientesy las practicas rituales.

La representacion mégica del mundo es inspirable de
una préctica imaginaria sobre el mundo; en la magia se
encuentran indiferenciados compartimientos estéticos
cuyo proceso de disociacién es sumamente complejoy
variable en tanto que la relacién hombre-naturaleza
cambia de acuerdo al desarrollo de las fuerzas produc-

tivas."

Desde la visién mitoldgica a través de la tradicién
oral, los origenes de los wayuu se atribuyen a los crea-
dores: Juya, el lluvia; Mma, la tierra; Ma’leiwa y Timi-
jay, el flechador de la mujer que poseia la vagina con
dientes.

Se habla y se ubica el sitio de la creacién humana
en un lugar especifico de la Alta Guajira: en Aalasti,
donde estan grabados en piedras los simbolos de los
clanes wayuu.

19 Leila, Delgado R.: Seis ensayos sobre estética prehispdnica en
Venezuela. Caracas. Biblioteca de la Academia Nacional de la
Historia, 1989, p. 133.
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En una de las versiones sobre la creacion y el
origen de los clanes que Ramoén Paz lipuana recoge,
nos habla de la manera en que un personaje llamado
Mako'o, a pedimento de Ma'leiwa le asigné a cada
quien su clan y el animal totémico que le corres-

ponde:

Mako'o comenzé su trascendental trabajo y de
esta manera sentencio...

—Os asignara un animal como simbolo de unidn
y fraternidad que habréis de respetar como progeni-
tor comtin de vuestro clan.

—Os prohibo que los matéis sin provecho:
porque al hacerlo estaréis matando al padre de la

gran abuela, progenitora comtin de vuestro clan. Méas
atodos ellos les llamaréis Toushi, abuelos comunes de
mi carne, de mi Tapushi, de mie’irukuu, de miclan.

Y tomando a una criatura hembra del grupo dijo:

—De esta criatura engendraré el clan Epiyuu —los
nativos de su propia casa— y les daré por emblema el
ave llamada Matajuwa o Walliséchi (aura o ca-
taneja)...2°

Los simbolos: un acercamiento a su signi-
ficado en la cerdmica wayuu

Kaaliiwaa conocia el arte de tejer las fibras y trabajar
el mimbre. Confeccionaba jaulas, canastos,
mochilas, cordeles, etc. Neima aprendié el arte de la
alfareria. En el cauce de los arroyos encontré barro
para plasmar los titiles de su hogar: calderos para
cocinar (wushu); micuras para acarear el agua
(amiichi); tinajas para guardar las bebidas hechas de
los frutos silvestres (jula'a); bandejas para comer
(posu); vajillas para verter agua (pariiria); lebrillos

paralavarse las manos (irala).”!

La Amiichi wayuu, no tiene caracteristicas deco-
rativas de suntuosidad, sus formas son sencillas y
précticas; varian de acuerdo a su utilizacion.?

20 Ramén, Paz lipuana: Mitos, leyendas y cuentos guajiros. Cara-
cas, IAN, p. 193.

21 Ibid., p.236.

22 Aquisélo describimos las mas comunesy utilizadas.
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LA CHIRIGUA

Juya..."preparé veinte chiriguas de wdnamaa,
millo fermentado..."3

Se utiliza para acarrear y almacenar agua. Pueden
contener hasta 25L.

Su forma es semi-redonda: abultada en el centro,
se va reduciendo hacia la parte superior, hasta llegar al
cuello que tiene forma cilindrica, con boca de bordes
gruesos y reducida. Cuando las chiriguas son muy
grandes, se transportan sobre burros, una a cada lado
del animal; las mujeres wayuu cargaban las chiriguas
enuna mochila llamada kattoui.

La chirigua es el envase mas importante que utiliza

el wayuu para acarrear agua desde los jaglieyes.

JULA’A, TINAJA

“...se puso a cavar y encontrd la tinaja; la destap
inmediatamente, y ciertamente tenia los tuuma’,
amontonados dentro de ella..."*

23 [dem, p. 68.
24 Miguel Angel Jusay: Takiihjala: lo que he contado, p. 81.

Se utiliza para depositar agua o cualquier liquido;
enfria el agua.

“...cuando una joven esta en periodo de Encierro
o Blanqueo, lajula’a se mantiene dentro del aposento
dereclusién para el bario de la sefiorita. .."

...Cuando se trabaja colectivamente, en Yanama, en
las fiestas y celebraciones, se obsequia la chicha...
cuando el envase se havaciado, nose lava..., lajula’a o
tinaja, se dejatal cual, porque sise lava, pierde su capa-

cidad de fermentar rapidamente la chicha...?

F
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PARIIRU (En la Alta Guajira)

MaAko'o (En la Baja Guajira)

“Esta vez Simit, vacié una pariiria (vasijas geme-
las de barro) de jo'oma, miel mortifera elaborada por
avispas venenosas ."2¢

Su forma es igual a la chirigua, sélo que mas
pequefia, estan unidas por un tabique de arcilla que
sirve de filtro. Se usa para ingerir agua, chicha o cual-
quier liquido.

25 Conversacion con Ramén Paz lipuana. Guarero, mayo de
1992.
26 Ramoén Paz lipuana: Mitos, leyendas y cuentos guajiros, p. 78.
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Posu, ELPLATO

“...y los hombres tigres, cambiando de actitud
tomaron sus vasijas (posu), se sirvieron caldo, carney
auyama..."”

En un envase que posee tres comportamientos:
uno para el caldo o sopa, otro para colocar las presas
de carne, etc, y un tercero para layuca, laauyamao el
platano. En cada lado tiene asas y su forma es la de
un cuenco cénico.

WusHU, LAOLLA

“Eltren de cocina se compone de marmitas, ollas,
cazuelas, platos y jarros, todo de arcilla y de formas y
dimensiones diversas. Para cocer el maiz usan la olla
llamada ushi, para laleche otrallamada moko, la tinaja
en que se deposita el agua potable”. 28

La wushu es la olla de “presiéon” wayuu por sus

caracteristicas. Los alimentos cocidos en ella se

27 idem, p. 38.
28 Jahn, Alfredo: (1073). Los aborigenes del occidente venezo-
lano. Caracas. Monte Avila Editores, 1973, p. 165.

cuecen rapidamente, a esto también contribuye su
color negro que absorbe, concentra mas el color.

Sus tamanios varian, al igual que sus tipos de usos:

1. Para preparar las pécimas medicinales se utili-
zan unos si'warai, calderos medianos y pequefos,
solo para ese fin.

2. Para cocinar el alimento de los nifios, se utiliza
una wushu o si'warai mediana.

3. Para hacer el alimento de los adultos se utiliza
una grande.

Chaama, recogiendo las piezas descuartizadas de la
muchacha, las metié en un caldero de agua hirviente. La
cabeza, las visceras, los brazos, las piernas, volvieron a
juntarse y tomar su consistencia. Luego, del fondo del

caldero se levanté Neima, hermosa como siempre.?®

4

— Fe—
PACHIISHI, BOTIJUELA

Entonces ella, avanzando algunos pasos desapareci6
en las sombras para no volver. Y al amanecer, Ulepala
se vio que estaba tendido en medio de las tinajas de un
viejo cementerio.

...Habian llegado a la mansién de los espiritus, a la

region etérea de Jepirra donde todas las almas guajiras

29 Ramoén Paz lipuana: Mitos, leyendas y cuentos guajiros, p.
236.



van a descansar eternamente. Habian llegado al “Pa-

raiso de los Muertos.3°

La pachiishi se utiliza como depésito de osarios,
restos humanos, que se exhuman después de algunos
anos de entierro para realizar el segundo velorio, al
partir el alma, Aseyuu, parte en un viaje, que va de
Jepirra, hacia el infinito.

Luego de depositar el osario en la pachiishi, se
entierray laboca de la vasija se deja a flor de tierra, se
le coloca una irala, para impedir que los huesos sean
dispersados por cualquier animal.

El tamano de este envase funerario varia, existen
algunos que contienen capacidad para una osamenta,
otros la tienen para alojar dos o tres y se da el caso de
vasijas tan grandes que pueden contener hasta diez
osamentas.3'

Fray de Vergamian describe las practicas funera-
rias que observé en La Guajira hacia los afos 40-50
delssiglo XX:

Hemos visto, asi mismo, en los mencionados cemente-
rios, Chiriguas pequenas, de cuello bastante estrechoy
alargado, parecidas a pimpinas, y otras de cuello algo
mas bajo y ancho, que emplean para poner dentro
comida, bebida de aguamiel, ron, chicha, etc., y dejar-
las junto a las sepulturas de los muertos y junto al
osario, para que sirva a los difuntos de provisién
durante el largo viaje que van a emprender después de

la muerte.

30 fdem, pp. 94-96.
31 Conversacién con Ramén Paz lipuana, Guarero, mayo 1989.

Asiye’ee
(vasija para beber en ella)
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(envase para almacenar leche)
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(Chirigua pequefia)

Amiichi siimaa kattoui

(Chirigua con sumalla)
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LA SIMBOLOGIA WAYUU EN LA CERAMICA
El medio geogrdfico
CERROS

Auchi Ipapiilee
Cerro Ipapiilee

Uuchiiruwa

Epitsii

Cerro LaTeta

Uuchiiruwa siimaa Kayuusiyairuwa

% cerros con cardones
73

Epitsii Wososopii
Uuchi Jepipii 5

Uuchi litojoii
Cerro ltorjoaa

G)

Cerros: Media y Alta Guajira,

Cerro Jepirra'a La Teta, Wososopil
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La Ceramica Guajira

Ojode Sol

Cerros

Cerros

En esta Chirigua se encuentra escrito el mapa de
Aanalaakalii, La Cobija, donde estén los cerros
de donde se extrae la arcilla Chujaa.

CAMINOS

Wopuiruwa

Wopuiruwa warattuuisii
sutuma shiyaa Juya
Caminos iluminados por
los relampagos.

ej h Wopuiruwa

Caminos

ej ,’ Uuchiiruwa

Cerros



Cerros

Siikapiilairuwa
Relampagos

Wopuiruwa
Caminos
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38

Wopuiruwa siichikijee shi'itiiin Juya
Caminos después de lalluvia.

BB

\ Wopuiruwa amiichi
i Caminos chirigua

AT

TAVATAVAT
AN

ATV Vi e

Suu’vichikanain wayuu
Huellas de wayuu buscando
caminos en buen estado.

FAVAVAVAVAVAY

Uuchiiruwa
Cerros
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Laflora
PLANTAS Y FLORES

'y if;};

Wunu'alia oo’ulaka siisiiruwa

Plantasy flores de sabila

Anii'ii siichon aliita % Siisiijamiiche’e
Anun -Fruto dela Jicara Flor delatuna

Kars



Siisii kayuusia
Nuisi Kayuisi -Flor de cardén

EL CARDON, SU UTILIZACION Y SIMBOLOGIA

x @ xxx
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W

X X XxXxx

A’apainsee kayuusia siimaa
shiyaakuwa shikii miiriilii
Cerca de cardén con cabezas de animales

X XXX X X WS XXX

Sse a0
oG oen
—
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XXXXXX X XX Xx x XX X

A’apainsee kayuusia
Cercade cardon

NXXXXXXYX
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Shiliwalairuwa
Estrellas
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La ceramica guajira

X x x x x siiiilijiana wushu

Collardeolla

A’lania siipiila waimain miiriilii
Cabezas de animales muertos
Amuleto, para que el ganado se multiplique

%
x x % &%

X X[X
x N #7‘"

Shikiiruwa miiriilii outusu
apain siikajatu kayuusia
Corral fabricacado con cardén

Anneerii katto’ulu sulu’upiinaa apain
Ovejos vivos entre la cerca de cardones

v

Shiyaakuwa wushu siipiila siisetaain ekiiiilii

Dibujo que se hace alaolla (wushu)
para que la comida rinda mucho

La Fauna
REPTILES

Lemiitsiikaliiiruwa

| Jokomairuwa
Gusano

g
Er R

o o

Culebra con cabezay cresta
de gallo; esta culebra cuida
la mata de alania (amuleto),
contra wayuu.

Wiiiruwa
Culebras
Jokoche'eiruwa

Lagartijos

Jokomairuwa
Gusanos



INSECTOS ALADOS
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Kalie’eiruwa siipiila Juya
Chicharras, anuncian lluvia

Honkulunsee
Lechuzas

INSECTOS

Jiriipiiiruwa

Wiichiikatiinasiiiruwa Samuluiruwa
Aves Zamuros

Waru'uiruwa
Caracoles

Saaliijayulu
Ponsofria del alacran

&

Shi’irukuiruwa oo’ulaka
awairuwa
Cuerpoy patas

R
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Jorolo
Cangrejo

Warutta
Caracol

Jeyuuiruwa
Hormigueros
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?ﬂ Simbolo
J’z Clan Uliana

DB TRA

Pajaro wutta

Ave benigna, nocturna,
su canto hace dormir
alos nifios

Wutta, Wutta
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Amiichi -chirigua



EL CHIVO
KAA'ULAKAI

o <5
COGQ)

O'uiruwa
Ojos

Kaa'ulakai kato’ulu
Chivos peleando

Nuwu'i kaa’ula
Patas de chivo

Shiyerii'ii kaa’ula
Vagina de chiva
:B O’uwaa
Cachos
Su’'uwairuwa kaa’ulairuwa
Cachos de chivos

g @ @ Naa'in kaa'ula

Corazon de chivo

o
67’ \o
b eé

D6
Nu'uwairuwa Kaa'ula

Cachos de chivos
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Nii’ipo’'u oo’ulaka
ru'uwairuwa kaa’ula
Frentey cachos de chivos

* XXX

:
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(@Y @

Aiiliijanaa (oushii)
Collar (machon) X incisos
en chiriguas -amiichi

Nu'uwa kaa’ula
Cachos de chivos significa respeto,
fuerzay soberania.



Cosmologia
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Niipiina wayuu outushii
Constelacion, el camino
de los muertos
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Ka'i
Sol

Relampagos

Almas de los wayuu muertos
caminando entre las nubes

Naa’in wayuu outushii
sa’akapiinaa siruma

Almas de los wayuu muertos
Camino de Jepira

Siruma siimaa naa’in wayuu outushii
Nube con alma de los wayuu muertos,
pinta-chirigua

Shiliwalairuwa
Estrellas

Uuchiiruwa
Cerros

Sirumairuwa
Nubes

Liwo
Estrellas de laaurora (Venus)

Naa’in wayuu outushiiruwa
Almas de los wayuu muertos

Siipiinairuwa Wajiirii
Caminos de Guajira
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Caminos de la Guajira Cerros Almas de los wayuu

muertos
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Huella de los wayuu muertos
Pinta de Chirigua

Caminos de la Guajira donde las almas de los wayuu muertos
desandan hacia Jepirii, 0 a la Via Lactea

Julio

Venus: Sale en la aurora acompaiiando al Sol
“lucero de lamaiiana”

En otros meses sale al ocultarse el Sol
“lucero de latarde”

Enero-febrero
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Mitologia

Palaawaipo’u oo’ulaka A'yajui

Estrellas, representan los ojos de Palaawaipo'u y
A'yajui; dos enamorados que en vida tuvieron un
amor imposible y al morir pudieron estar juntos en
elespaciosideral.

0o

Representacion de Juya

Nubes, antes de
caerlalluvia.

Hijo de Juya observando entre las nubes
asussobrinosen latierra.

Palaawaipo’u A'yajui

Los ojos de Palaawaipo’u la mujer, y A'yajui, el
hombre. Dos jévenes enamorados, el jovén fue
muerto por los familiares de Palaawaipo'u (frente
al mar), esta, al morir de sentimiento, se unié en el
més allaa suamado, sirviendo de ejemplo contra la
intolerancia.

—  Wayuu sentados conversando
enla punta del cerro.

Caminosy Jagiieyes

L LN ]
":' L3 .! Y
'y e
z Estrellas:
P “Ojos de Santa Lucia”
a®)| =
Constelacién de
. i I la Osa Mayor.
L]
L]

Los hijos de Juya, Lluvia se asoman
entre las nubes para observar a sus
sobrinos enlatierra.
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Espiritu de un wayuu muerto que per-
manece suspendido en el espacio como
castigo por no haber sido consecuente
con su madre y familia, sus manos son
alumbradas por el relampago y la luz de
las estrellas.



Espiritus buenos,
aparecen en los suefios.

Espiritu malo Waniiliiii,
nose dejaver.

Relampagos

Estrellas

Hijos de Juya entre las nubes
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TESTIMONIOS ORALES

Dorila, la que modela los suefios

Los cujies estaban doblados de tanto sol, el viento
soplaba arena y rugia entre las ramas de los arbustos;
las iguanas jadeaban y mantenian sus resecas bocas
abiertas. Peledndose la sombra de los cujies estaban
los chivos que bramaban de sed. Un afio sin una gota
de lluvia.

Del jagiiey sélo quedaba la tierra resquebrajada
por el Sol que se levantaba cuadriculando el espacio
que hace tiempo no contiene el agua.

La Guajira es una tierra de extremos contrastes:
abundancia, escasez; vida y muerte. Su gente se ha
adaptado al medio ambiente de la peninsula, gene-
rando una cultura espiritual y material recreada en ese
medio geografico.

La mujer tiene asignado un papel de relevante
importancia, la cultura wayuu es una cultura matriar-
cal; los hijos descendientes, heredan el apellido del
clan al cual la madre pertenece. La mujer es el eje
central de esta cultura.

Cerca del jagliey que muestra su vientre terroso
agrietado esta el rancho donde habita Dorila Echeto
lipuana, mujer de suave hablar, de amistad sinceray de
unavida llena de aprendizajes, anhelos y sacrificios.

Sus cuarenta afios anuncian una mujer maduray con
sabidurfa, su sencillez esconde a una persona de gran
iniciativa, comprometida con las nobles causas de su
pueblo. El dia de Dorila esté dividido en muchas fases:
ama de casa, comerciante, tejedora, organizadora de
talleres de amuichi (ceramica) wayuu, promotora cultu-
ral del Centro Cultural Yanama, de Guarero, Baja

89
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La ceramica guajira

Guajira... Siempre se hace acompariar del optimismo
y una sonrisa que nos permite penetrar en su fabu-
loso mundo interno. Su voz estd impregnada de segu-
ridad y ternura, y va brotando poco a poco hasta
convertirse en un torrente que cautiva a sus interlocu-
tores. Un cuento, una anécdota, un consejo, pueden
ser el medio que Dorila utiliza para argumentar, ilus-
trar o encabezar sus ideas.

Entre historias y cuentos, entre anécdotas y risas,
Dorila la hacedora de wayunkeerti va modelando el

testimonio de sus vivencias.

DORILA iC(')MO FUE QUE APRENDISTE A HACER WAYUN-
KEERU?

Aprendi por mi abuelita, Maria Echeto lipuana,
ella era de Toolonkai, Jalaala, la tierra de los lipuana,
Alta Guajira. Una vez fuimos al jagtiey, ella lavaba, yo
no hallaba qué hacer mientras ellalavaba, lo que hacia
era meterme al agua y bafiarme dentro del jagiiey.
Entonces ella me preguntd: ;Estais aburrida?

Si, —lerespondi— porque no hallo qué hacer...

Yo la ayudaba de vez en cuando llevandole el
agua; cuando ella termind de lavar me dijo: —"Ven
para ensefiarte a hacer una mufieca que nosotros
usabamos antes, ustedes no la conocen”.

Todas las ancianas sabian que esa mufieca existia.
Mi abuela me hizo una mufieca de barro. Yo vi cémo
la hacia, la imitaba pero me salia mal y volvi a hacerla
hasta que me quedaba mas o menos. Ella me dijo:
“Vestila asi, le pones guayuco, no le pongiis cara,
porque ella casi nuncalleva cara”.

— Aa...jamaka, ;por qué? —dije.

— No, porque si le ponemos cara, eso es faltarle
el respeto a las personas mayores.

—Y ;qué le pongo?

—A veces lleva un pico como un péjaro y otras
lleva la cabeza como una tortuga, o como una iguana.
Si quieres poner ojos, le pones ojos de animal... y asi
nadie se molesta, ni nadie va a preguntar jpor qué le
pusieron los ojos y la cabeza igual a la de éI? En
cambio, si le pones la cara de una persona no es igual
icémo va a jugar una nifia con una figura parecida a
una persona? jEso es falta de respeto!

Entonces todos nosotros le hicimos caso a eso...
hicimos las wayunkeerti con la cabeza de un péjaro o
un morrocoy.

Yo tengo dos hijas: Dorelis y Mary, a ellas les
ensefié a hacer wayunkeerti, se las vestia y ellas juga-
ban con sus amiguitas.

—Cuando pequefia jugdbamos con las figuras de
barro. Haciamos casitas y guindabamos chinchorritos
a las muriecas. Teniamos sus corotos y corrales con
sus chivos y su padrote, vacas... Todas teniamos
nuestras amiichi, las chiriguas, nuestras olleticas...
Haciamos nuestros caminos y el jagliey donde toma-
ban agua los animales. O sea, en todos los juegos que
haciamos representdbamos lo que viviamos..., lo que
hacian los viejos, nuestras costumbres, nuestros
trabajos y oficios los haciamos en nuestros juegos.

Yo jugué con las wayunkeerti hasta los once afios.
Las viejitas me decian que a esa edad las nifias no
jugaban con mufiecas porque estaban comenzando



otra vida y tenian que aprender los oficios y costum-
bres wayuu... Me decian que me fijara en lo que
hacian los viejos cuando llegaba una visita a la casa, la
manera como los atendian.

Dorila se queda mirando al infinito, la arena
golpea nuestras caras y el viento silba como si fuera
un pito de pastoreo. Del centro del jagliey la tierra
agrietada salta por la inclemencia del Sol. Las pala-
bras surgen y se aferran a nuestros oidos para que el
viento no se las lleve.

EL ENCIERRO

Cuando me desarrollé tenia trece afios. ..., me vino
la menstruacién y no me di cuenta, yo estaba co-
miendo el desayuno y cuando me levanté de la silla,
estaba manchada de sangre y mis hermanos la vieron
y dijeron: —Ah, ve que Dorila se esta sangrando ;se
habra cortado?

En seguida me agarré mi mamay me pregunté:

—Decime ;desde cuando estas asi?

—Bueno seria desde anoche, porque no me habia
dado cuenta.

Yo me asusté porque ya me habian dicho que el
Encierro eraasiyasao..., me puseallorary a temblar.

En seguida me agarraron de la mano y me lleva-
ron para otra casita de barro... alld me acostaron
boca abajo sobre una estera, luego me guindaron un
chinchorro, bastante alto y bien estiradito; me ayuda-
ron a subir y me acostaron alli. Me dijeron que no
estuviera alzando los brazos y las piernas porque siyo
hacia eso, se me iban a quedar cortos y que si me

picaba el cuerpo, que no rasguiiara con las ufias
porque me iban a quedar marcas en el cuerpo...

Aunque ya me habian hablado y aconsejado, una
viejita decia lo que iba a pasar cuando me desarro-
llara. Pero cuando una esta nifa lo que piensa es que
te van a tener encerrada y amarrada, pasando
hambre.

Entonces me dijeron mi abuela, mamé y las tias:
“No vas a comer, sino dentro de tres dias.”

iEso me asusté mas...!

Mis hermanitos me pasaban lo que les sobraba
de su comida: pedazos de platanos, de arepa... como
la casa donde estaba tenia partes construidas en
eneas y barro, yo escondia lo que me daban mis
hermanos y primos en el techo; ellos me decian:
“ahora, enlanoche, te levantais y lo sacas de ahiy te lo
comes”.

Yo lo pensaba para levantarme, no me queria
quedar corta de una pierna o un brazo... jqué iba a
encontrar nada!, con tanta rata que habia, se comian
todo. Hasta que me llevaron un tomate, dejé pasar los
dias por miedo a moverme, decia:

“Digame si me quedo mocha de una pierna y
después me descubren que alcé la pierna.”

Cuando me decidi a comerme el tomate, lo
encontré podrido, pegado a la enea jAy Dios mio,
decia, y ahora qué voy a comer! ;Nada?

Durante los primeros dias del encierro, sélo me
dabanmedicinas, unadeellassellamabakasuuwoulu,
mi mama me decia: “Témate esto mija, te va a poner
bello el cuerpo, la piel y la cara mas bonita”.
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Ay, ya tenia rabia, me tomaba un poquito y dejaba
botar el otro... “Td no tomais nada —me decia
mama— yo sé que lo estais botando. Tématelo! eso
no es pa’ mi, es un bien para ti." Y entonces, me traia
otra medicina que es la pali'isu... “Témate esa medi-
cina hijita, esa es para regularizarte la reglay para que
te pongais bonita, para que no te den dolores”.
También me dieron la quina, eso es amargo, lo mas
amargo de la medicina wayuu. ..

Y yo ahi con rabia me preguntaba: Ay Dios mio, mi
papa ;Por qué no me ha venido a ver? Mi papa, a él le
habian dicho: “Es que tti no vas a pasar por alla, no la
vas a ver porque se pone a llorar.”

El decia: “Ay mi pobre hija, como va a pasar tres
dias sin comer, ya eso es mucho.”

—Bueno pasaron los tres dias..., cuando me
encerraron, metieron una tinaja con agua, estaba
nueva, la tenian guardada para esa ocasiény compra-
ron una tela para hacerme dos manticas, dos metrosy
medio de tela pa’ el guayuco, unasirapu y unas chan-
cletas. Me dijeron: “toda la ropa que te habias puesto
en tu nifiez, no te la pones mas, aqui tienes ropa
nueva. Todas tus prendas de nifia también se van a
cambiar, los aros, las cadenas, los collares... todo te
lo van a cambiar.”

Me bajaron del chinchorro que estaba pegado del
techoy fueron a buscar a otra viejita, Selmira Paz, que
todavia vive; entre mi abuela y ella me bajaron del
chinchorro, estaba débil, mareada.... me sacaron pa’
fuera, de madrugaday debajo de una mata de caujaro
me quitaron la ropa, me pusieron debajo del caujaro

porque esa mata siempre esta verde, asi haya el
verano mas fuerte. Eso es para alargar lavidade unay
para la fertilidad, igual que el caujaro... total que me
montaron arriba de una piedray me pegaron por todo
el cuerpo con una mochila, piyulu ee kattoui donde
meten las amiichi..., eso lo hicieron para quitarme
todo lo que me quedaba de la nifiez, para que se fuera
de una vez y no me quedara nada de nifia, ni en la
mente, ni en el cuerpo... y de ahi me empezaron a
bafar, ja esa horay con ese frioy esa agua friita!

Dorila al hablar, gesticula y hace mimica simu-
lando un bafo; el cuerpo se nos eriza al imaginarnos
el agua fria sobre nuestra humanidad. Hace otro
gesto, como que sacara de adentro de la tinaja el
liquido... suspende en el aire su mano y contintia su
relato...

La tinaja era nuevecita, me banaron y secaron...,
me pusieron la ropa nueva'y me metieron otra vez pa’
dentro del rancho; el chinchorro lo pusieron mas
abajo, me acostaron y me tenian la mazamorra de
arroz... en otra tinaja tenian remojando otro poco de
arroz molido. Me dijeron que sélo podia tomar de esa
agua de arroz..., y la sefiora Selmira empezé a acon-
sejarme, no me dejaba dormir, a las tres de la mafnana
me despertaba pa'darme consejos sobre la vida, de
cémo me tenia que comportar cuando papa trajera
los amigos a la casa. Que cdmo tenia que compor-
tarme cuando llegara un enamorado, que tenia que
decirselo a papa y a maméa, cémo hay que cocinar y
cuando mas tarde consigais marido y tenéis que hacer



esto y aquello, todo, todo lo relacionado con la vida
futura, conlo que iba a pasar.

Como a las dos semanas me dijeron:

“Han pasado quince dias de tu encierro, hay que
cortarte el pelo”.

Yo tenia el pelo largoy le dije a mi abuela:

“Ay, jpor qué me van a cortar el pelo?” —le dijey
ellame respondio:

Con el corte vas a cambiar toda tu personalidad,
tu cara, tienes que cambiar el cabello... te lo tiene
que cortar tu papa, porque él como hombre, dejara
su sabiduria encima de ti, para que nadie te falte el
respeto.

Llamaron a mi pap4, él no me habia visto, lo deja-
ron pasary buscaron un cuchillo bien afilado para que
me cortara el pelo. Mi papa comenzé a cortarmelo
con el cuchillo, no daba ninguna forma al corte, el
asunto era cortarme todo el pelo..., me lo cortd
cortico, él se refa de mi, porque enseguida me
cambiaba la cara. También me dio consejos buenos:

—Hija ahora que ya te desarrollaste, eres una
seforita, tienes que comportarte bien y hacer caso a
lo que te digan tus abuelas y tu mama y después que
salgas de aqui tienes que portarte muy bieny hacerte
respetar. Si se te presenta un enamorado, porque
ahora te van a salir muchos enamorados..., el primer
enamorado que tengas, tienes que decirselo a tu
mamay abuela.

Mi papéa me dio unos consejos muy buenos, que
todavia hoy los recuerdo.

Total que en el Encierro quedé ahi con mi pelo
corto, tenia que levantarme a las cuatro de la madru-
gada a bafiarme, a las siete de la mafiana también me
bafiaba; porque esa fue la ley que me pusieron alli en
el Encierro: tenia que llenar todos los dias la tinaja, con
agua, en la madrugada y bafiarme de una vez, en la
mafana a las siete, a las doce del mediodia, a las tres
de la tarde..., en la noche otra vez, esa tinaja no se
cansaba de llenarse.

A las cuatro de la mafiana, después de bariarme,
me iba pa’ la otra casa donde dormian todos y antes
de que se levantaran les dejaba el café listo, tomaba
un poquito y me llenaba mi tinaja de agua y cuando
estaba aclarando, me metia otra vez al rancho de mi
Encierro.

DURANTE TU ENCIERRO, ADEMAS DE LOS CONSEJOS ;QUE
OFICIOS TE ENSENARON?

Mi abuelita me ensefi6 a hacer los chinchorros
de cadeneta, y a fabricar la hilaza..., aprendi a hacer
los cinco tipos de chinchorros wayuu. .., me dijeron
que tenia que aprender todo eso y terminar un chin-
chorro en quince dias. Yo le decia que eso era impo-
sible ;Cémo iba a armar y terminar un chinchorro en
ese tiempo? Como no sabia, veia eso imposible,
luego cuando aprendi, vi que si era posible.

Y ;CUANTO TIEMPO DURO TU ENCIERRO?

Me faltaron quince dias para cumplir un ario, ellos
habian pactado que iba a durar dos afios..., entonces
mi papé hablé y dijo que me dejaran sélo un afo. Pero
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me sacaron antes porque a mi casa trajeron un tio que
estaba grave, moribundo. .., como sabian que se ibaa
morir, me sacaron porque no me podian tener alli, la
gente iba a empezar allegary les picaria la curiosidad
por saber quién era la que estaba alli encerrada, por
eso me sacaron.

Al terminar el Encierro, se acostumbra hacer un
toque de tambor Kaasha en la noche, se bailay a eso
de las once de la noche entra la sefiorita, que acaba
de salir del Encierro, al ruedo a bailar, con ropa y joyas
nuevas... por la muerte que ya venia por mi tio, no se
hizo nada; sali asi no mas, pero todo el mundo sabia
que era una seforita, que tenia tiempo encerrada...,
cuando sali estaba con la piel descolorida, blanca.

Por eso es que le decian el “blanqueo”, no recibi
sol por casi un afio; las ancianas me decian que no
llevara sol directo cuando saliera al jagliey, que me
cubriera la cara con sebo de chivo y pai pai, eso me
protegia el cutis.

El tambor Kaasha llama a la yonna, las mujeres
acuden al baile y en sus rostros se ve el trazo carmesi
de la bija que dibuja los cédigos comunicativos de una
cultura milenaria. Dorila Echeto lipuana, la que
modela los suefios, nos obsequia con chicha y nos
invita a disfrutar.

La pareja de bailarines dibuja circulos sobre la
arena; ella extiende su manta, la ensancha y el aire la
mueve como una banderola... él cae al suelo y los
gritos animan a otro bailarin para que acepte el reto. ..
otra vez comienza la danza, asi como la vida. A los
lejos se oye el escéandalo de Ala'ala, el mono araguato;

estd tronando, anunciando las lluvias; Juya viene a
visitar a sus hijos, va a prefiar a Mma con su liquido de
vida.

La vida renueva la esperanza, suple lo muertoylo
inerte en el eterno ciclo de lo desconocido, de los
suefiosy la fantasia.



Desde La Guagjira, conversacién con el
poeta Ramén Paz lipuana*

LA OTRA GUAJIRA

Estar en La Guajira y entrar en contacto con su
milenaria cultura es como aprender a oir en el silencio.
Ver més alla de lo que ven nuestros ojos. Los pardme-
tros y pautas que la cultura occidental aplica a nues-
tras culturas indigenas tienden a “unificar”, a estanda-
rizar. Esto es un error, nuestras culturas son diversas,
en ellas conviven activamente el hombre-naturaleza
ensus relaciones con los elementosy el cosmos, como
partes integrales. El ser diferentes, es un derecho que
tenemos frente ala cultura de la estandarizacion.

La Guajira es como un gran rio, con un inmenso
caudal, aparentemente quieto por la superficie y con
una fuerte e inmensa corriente por abajo.

Paraguaipoa en espariol significa “frente al mar”.
Alli visitamos a Ramén Paz lipuana, poeta y maestro
wayuu. La descripcién mas acertada de Ramoén es la
sencillezen suformade seryensuvida.

Posee un agudo criterio y profundos conocimien-
tos sobre la cultura wayuu, lo cual no lo hace aparecer
como un improvisado.

Al poeta Ramén Paz lipuana le planteamos nues-
tras interrogantes sobre la literatura oral wayuu y

* Paraampliarlos criterios expuestos por el entrevistado, hemos
tomado, con autorizacién, algunas partes del articulo de su
autoria titulado: Perspectivas del pueblo guajiro en el aspecto
educativo. Caracas. Presencia Ecuménica, 1992 N°. 24-25, pp.
24-29.

pausadamente, como agua clara de jagiiey brotan de
suboca las respuestas.

La cultura dominante permanentemente nos niega
el hecho de ser productores de cultura y de tecnologias
que tomen en cuenta a la naturaleza y al hombre. En
mas de quinientos afios de opresion los esfuerzos de
los dominantes han sido orientados a borrar nuestra
memoria como pueblos. Dentro de este contexto
;Cual es la importancia de la literatura oral, especifi-
camente la wayuu?

—En la actualidad, en La Guajira, tenemos un
curso sobre Literatura oral, ;Cémo la enfocamos? Los
participantes tienen sus actividades de investigacion
en el campo, recabando las informaciones, las formas
narrativas mas genuinas de los wayuu. Tomando en
cuenta siempre la generaciéon mas avanzada en edad,
de 50 a 80 afios. Estas personas tienen mas solidez y
SON m4s genuinas en sus apreciaciones.

Enfocamos la literatura oral sobre los siguientes
aspectos: la cultura oral como una literatura de crea-
cién y recreacion, basada fundamentalmente en la
cosmovision, en los principios de la naturaleza obser-
vados y vividos por el wayuu.

La tradicion, es como una anciana que sentada en
el camino de los dias, cuenta a las generaciones ve-
nideras lo que ha vivido.

Otros aspectos que tomamos en cuenta en la
cultura wayuu son tres principios: el fabuloso mundo
de los suefios; las creencias magicas religiosas (las
ceremonias, los rituales, los piaches, los adivinos, los
talismanes); y la cosmovisién; en este aspecto entre la
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interpretacion que le da el wayuu a su mundo, a los
cantos y ceremonias, a las estrellas, al Sol, ala Luna, a
la ecologia, y la relacién del hombre con los elemen-
tos. Porque sinceramente una de las cosas que carac-
teriza a la cultura occidental es que se ha alejado
mucho de la naturaleza, todo es artificio, el hombre
occidental no quiere nada natural, todo lo que quiere
ya procesado.

El wayuu cree en la continuidad de la vida después
de la muerte. Los muertos se comunican con los vivos
através del suefio.

La vida se prolonga en el dia, en la noche y mas
alla del tiempo. La vida es un ascenso hacia la muerte,
se contintia viviendo en el territorio de los espiritus.

Los que viven en las corcovas profundas de los
cementerios olvidados, los huesos contenidos en
tinajas y osarios, las almas que afloran en el suefio
como Yolujaa para entrar en contacto con los vivos y
exigirles cualquier exequia, donacién, libaciones,
comilonas, encuentros y sacrificios para estar en paz
con la conciencia de los antepasados.

Jepira, la mansion de los espiritus, el lugar de la
suprema quietud, es el paraiso de nuestros antepasa-
dos olvidados; en ella se reflejan todos los sucesos
acontecidos en lavida terrena.

Entonces, otro aspecto que nosotros enfocamos
es la transmision de la cultura oral dentro del dmbito
wayuu. La tradicional oral, el conocimiento de la
experiencia cultural colectiva se realiza en forma
espontanea mediante la comunicacién directa entre
ascendientes y descendientes. En las conversaciones,

en los didlogos, en las narraciones histéricas, en las
canciones, en los refranes, en el humorismo... todo
eso constituye una expresion espiritual de las perso-
nas, de la comunidad; comienza por el grupo familiar,
y luego se extiende y en una ceremonia, por ejemplo,
en un encuentro se hace mas explicito.

Entonces tenemos que los depositarios de estas
riquezas culturales son los ancianos, que son los libros
vivientes de la cultura wayuu.

Los ancianos son las referencias bibliograficas del
mito, de la fabula, del cuento, la leyenda... que rela-
tan simbdlicamente las vivencias diarias, cotidianas,
las experiencias culturales y la convivencia arménica
con la naturaleza; todas estas expresiones se aplican
enlavida préctica.

LA LITERATURA ORALY EL SABER

La literatura oral es el compendio de la sabiduria
ancestral que se nutre en la cosmovision. El wayuu
mediante la observacién, mediante su contacto
permanente con la naturaleza, sabe cuando él puede
proceder en armonia estrecha con ella. Por ejemplo:
cuando un wayuu va a capar o a sefalar un animal
tiene que consultar primero ;En qué posicién esté la
Luna? Cuando va a cortar un arbol para construir una
casa, tiene que tener presente la fase lunar, para que
esamadera no se pique.

El wayuu ya sabe de antemano, producto de esa
vivencia con la naturaleza, cudles son los tiempos en
que florecen y fructifican las plantas, conocen las
épocas en que anidanyahoban las aves. .. por ejemplo:



;Qué propiedades tiene ese cuji? el cual nos da su
sombra.

¢Qué provecho se le puede sacar? La légica nos
dice: que da sombra para protegernos del intenso sol;
su tronco también sirve para hacer una empalizada,
un corral, de él podemos sacar los horcones para la
fabricacion de la casa, de su corteza podemos sacar la
fibra para hacer los majaguas (para cubrir y sacar los
golpes) a nivel medicinal, las hojas te sirven para curar;
los “platanitos” que bota la vaina sirven como forraje
para alimentar a los animales. Si uno machaca las
semillas se las puede tomar con leche. {Sirve para
todo! Uno le encuentra mas de veinte mil usos y apli-
caciones a una de las plantas mas comunes en el habi-
tat de La Guajira.

La naturaleza nos brinda todos sus secretos, si
convivimos en armonia con ella.

EDUCACION WAYUU

Todo pueblo necesita afianzar su educacién y su
sistema tradicional de vida en pautas o reglamentos
que le garanticen al grupo su estabilidad.

Cuando nos referimos a la educaciéon wayuu, lo
hacemos sobre la afirmacion de que es esponténea e
imitativa; es decir, los descendientes aprenden de
sus ascendientes los principios légicos de su cultura.

La diferenciacién de los oficios establecida entre
sexo femenino y masculino es evidente. Los varones
aprenden de sus padres y su parentela la pesqueria, el
pastoreo..., algunos renglones de las artesanias y todo
lo que conlleva aladireccién o liderato de su grupo.

Las hembras, tienen una especificidad concerniente
al trabajo y manejo del hogar, al de la recoleccién, la
ceramica y otros. La mujer es la artifice de objetos
utiles para el hogar, sus excedentes sirven para el
trueque, venta e intercambio de sus productos por
otros.

Existen en La Guajira aspectos muy interesantes
para la formacion de la personalidad, la conductay la
disciplina individual frente a la comunidad y el grupo
familiar:

1.- El periodo de iniciacién de la pubertad hacia la
vida adulta de la mujer.

2.- Lasociedad wayuu es matrilineal, es decir, que
el nifo o nifia descendiente hereda el apellido del clan
al cual pertenece la madre. La mujer se amolda a
estos principios. En su periodo de iniciacién a la
cultura wayuu, que comienza a partir de su primer
periodo menstrual, la joven aprende los oficios y todo
lo que debe saber en su vida adulta: tejer, modelar
amiichi, aconsejar..., a formalizar su personalidad
como mujer, es decir, prepararse para la formacion
de su futura familia.

La educacién wayuu esta pautada, en sus leyes
consetudinarias, donde es vélida la libertad, la tole-
rancia y la moral... estos preceptos son altamente
respetados por la sociedad wayuu.

EDUCACION ESCOLARIZADA

La Guajira en si es una tierra de contrastes: de
sequia desoladora y de inundaciones irrefrenables;
de hambre y de abundancia; de bonanza y de viento
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intenso; de mansedumbre y de sorpresas; de bellos
paisajes que recrean el espiritu y de ambiente duro 'y
riguroso; la conformacién de su suelo de extensas
llanuras le permite un tipo humano de idiosincrasia
despierta, cortés, hospitalario y excelente amigo. Los
serranos y riberefios, al igual que los jararefios centra-
les, tienen toda una variedad de caracteristicas que
les han permitido ser excelentes comerciantes, cria-
dores, agricultores y artesanos.

El pueblo wayuu como sociedad agrafa, es decir,
sin escritura especifica, sin caracteres simbdlicos o
signos originales propios en su idioma, tuvo su soli-
dez lingliistica organizada que le permitié en el
pasado sobrevivir hasta el presente y desarrollarse al
nivel de esta etapa avanzada de la ciencia y la tecnolo-
gia, en que trata de conjugarse y adaptarse a las
circunstancias del desarrollo material e intelectual del
mundo contemporaneo.

El pueblo wayuu tiene todos los elementos basi-
cos de una sociedad organizada: territorio, grupo
étnico, cultural, tradicién, organizacion social, econé-
mica, etc. Todo esto le permite perteneceral grupo de
las pequefias nacionalidades, tal como existen otras
en cualquier parte del planeta. En este caso como
enclave fronterizo entre Colombia y Venezuela no
rompe en ningin momento su unidad geogréfica,
étnica y cultural, puesto que el propio wayuu, tanto
de alla como de aca no ha internalizado el concepto
de nacionalismo, o patriotismo colombiano, ni vene-
zolano, sino que se siente wayuu, tanto en su territo-
rio de mas de 20 mil kilémetros cuadrados que

conforman su habitat como mas alla de otras regio-
nes geograficas donde se manifiesta su dispersion.

Desde 1550 quizas hasta hoy, vemos cuantas cosas
hemos asimilado y adoptado para fortalecer la inci-
piente cultura guajira después de la desintegracion
de la gran familia amazénica —de filiacion linglis-
tica— arawaka. Lo que ha ocurrido es que nuestras
generaciones anteriores tenian una vision mas natural
de las cosas. Se sentian més apegados a los valores
originarios, no se veian intervenidos por las circuns-
tancias foraneas, y de este modo pudieron trabajar
con mas libertad, con mas espontaneidad, con mas
apego a las cosas tipicas, y de alli el avance de la arte-
sania, la afluencia de la literatura oral, los cantos, las
fiestas, el humor, la alimentacién, etc.

NUESTROS DERECHOS COMO MINORIA ETNICA

Tenemos la necesidad de solucionar nuestros
problemas econémicos, sociales y politicos, nos ple-
gamos al movimiento panindigena del tercer mundo,
a fin de hacer valer nuestros derechos ante el sistema
de dependenciaa que estén sujetas también las nacio-
nes no alineadas.

Hacemos esta observacién por cuanto ideologias
politicas, doctrinas y sistemas econdmicos extrafios
también influyen directamente en la crisis que venimos
padeciendo desde el abandono paulatino de nuestros
valores autéctonos.

Llevamos hasta hoy més de tres décadas de lucha
continua para lograr que se nos respete como minoria
étnica rica en valores culturales, y no como grupo



perdido en un remoto enclave que sélo sobrevive
mediante acciones paternalistas tanto del Estado
como de las instituciones oficiales y privadas que se
encargan de cumplir programas incompletos que no
satisfacen las aspiraciones wayuu.

No obstante, en el transcurso de los tltimos afos,
hemos notado un cambio en la politica indigenista
basada en la autogestion del propio indigena, para
que él mismo busque la solucién de sus problemas.

Los pueblos indigenas desde el mal llamado
“descubrimiento de Ameérica”, o colision de dos
mundo, son los grupos humanos que sufren la mas
cruel e ignominiosa persecucion por parte del
hombre blanco colonialista, hasta tal punto que en
Venezuela, asi como en la mayoria de los paises del
continente, la ciudadania carece de toda conciencia y
de todo interés por la problematica de la poblacién
autéctona.

Para el venezolano, tanto el dirigente, como el
profesional, el intelectual medio o personero del go-
bierno, el indio es una carga onerosa e infructifera que
mejor merece sujecién en reservaciones especiales
para evitar su extincién como ejemplar exético del
pasado, antes que atencion directa, o bien como objeto
de estudioy curiosidad para las gentes del presente y el
futuro. Este pensamiento etnocida todavia campea en
nuestroambiente como en los tiempos de la conquista.
No ha variado en nada este criterio, al contrario, se ha
hecho mas critico en todas las esferas. Esta crisis se
acenttia mas en la actitud general de la poblacion, en la
politica seguida por el Estado, en los inoperantes

programas proyectados por los organismos oficiales,
en la accién directa de las misiones religiosas y en la
falta de un compromiso tenaz por parte del propio

indigena.

EL MAESTRO: FORMADOR O DEFORMADOR

Un hecho que evidencia nuestra posicién, es que
el maestro de primaria destacado en comunidades
indigenas, o que imparte ensefianzas a escolares de
este grupo, asume su trabajo con la idea fija de “civili-
zar” al nifio indigena para transformarlo en ciudadano
venezolano. Inculcarle valores morales cristianos y
ponerlos a la par con la “civilizaciéon” y la formacién
del “ciudadano apto para el desarrollo” al “ciudadano
util al pais” tronchando de paso la verdadera esencia
e identidad indigena como fundamento de la venezo-
lanidad.

Como agente formador e informador, el “educa-
dor” persigue a toda costa consiente o inconsciente-
mente la “desculturaciéon” total de las sociedades
indigenas, es decir, la pérdida de su autenticidad y
especificidad cultural. En este terreno el maestro
desconoce completamente lo que significa la crea-
cion acumulada durante siglos de todo un sistema de
convivencia social, de todo un mundo de valores y
modelos expresivos de cultura que truncaron su
desarrollo auténomo a raiz del contacto histérico que
tuvo el hombre europeo con las civilizaciones ameri-
canas.

Hoy en dia se plantea el gravisimo problema de la
dispersion masiva de la poblacion wayuu. Si bien, unos
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buscan “superacién” por la via educativa, otros van a
engrosar las filas del buhonerismo deambulante, del
trafico de drogas, el contrabando, la mercancia, la
doméstica del servicio, la vida infrahumana de los
barrios, la explotacion del patron de hacienda, los
conductores de pasajeros “chirrincheras”, “los piratas”,
la fuerza bruta y barata que utilizan los contratistas de

la construccion etc.

HACIA UNA PEDAGOGIA ABORIGEN

“La concentracion coercitiva de la poblacion esco-
lar crea necesariamente una ruptura violenta y defini-
tiva entre la poblacién infantil y la comunidad en térmi-
nos de una socializacién artificialmente producida al
margen de la vida familiary comunal”.

Los internados privados y los centros misionales
basados en la legalidad que les confiere la Ley de
Misiones que data desde 1915, tiene luz verde para
ejercer el etnocidio aplicando a los indigenas los
métodos que mejor les plazca.

Frente a esta situacion, hasta cierto punto insu-
perable para el indigena, se origina como alternativa
de solucién, la educacién intercultural bilingtie, que
no sélo atiende a la valoracion de la diversidad lin-
glistica de las étnias del pais, sino que conspira la
diferenciacion étnica sociocultural entre los grupos
minoritarios y las sociedades nacionales.

* Ley derogada con la promulgacién de la Ley orgénica de
pueblos indigenas (2005).

En Venezuela por ejemplo, podria darse la peda-
gogia aborigen, por tener estos grupos, métodos y
sistemas de educacién muy propios.

El sistema educativo indigena es un verdadero
mecanismo socializador, la educacién se imparte y se
recibe de manera espontanea e imitativa, sin que se
recurra a ninguna instituciéon formal (endocultura-
cion), que garantiza no sélo la ensefianza, sino que
también permite la preservacion, la vigorizacion, la
proyeccion y la cohesion cultural. Esto puede verifi-
carse en la literatura oral (mitos, leyendas, cuentos,
fabulas, anécdotas, etc.), donde se narran de manera
muy pedagégica, la historia, la cosmovisién, las creen-
cias, las costumbres y los patrones normativos, técni-
cos, econdmicos y sociales del grupo.

LA POESIiA WAYUU

La poesia es un canto que informa de la vida en
toda su dimension, la literatura en estas sociedades
agrafas, no formales ante la dptica occidentalista, es
una literatura dindmica y progresista. Su oralidad
permite las diversas versiones de los mitos.

UN EJEMPLO DE LA POESiA WAYUU, ; CUAL SERIA?

No vas a encontrar poesia wayuu escrita. Pero tu
encuentras una poesia en un cantar wayuu. El Jayee-
chi: un canto de cuna, un canto a la guerra, a la paz,
un canto a la mujer amada, a la madre, al amigo, un
canto al caballo, al perro. Una conversacién solemne
apostematica... bueno, dejémonos de esa cuestion

que es necesario que nosotros los wayuu hagamos



poesia midiendo los versos, midiendo las palabras,
midiendo la sonancia, el ritmo... jno!, ino!, ino!
Poesia son todas aquellas cosas... poesia puede ser
una onomatopeya. Poesia es, por ejemplo, un ave,
puede decir una poesia, una paraulata, un wainpirai
cuando se posa en un arbol y empieza a hablar y a
cantar... y uno le busca las tonalidades a ese pajaro

iQué belleza!

ORALIDAD Y LA RITUALIDAD

Esto juega un papel importante el interesante
grupo de los adivinos con extraordinarias facultades
para contar las situaciones parasiquicas en sus ritua-
les. Los outshii, o sea los piaches, los chamanes, los
médicos, los terapeutas, que en sus ceremonias de
canto, tabacoy maraca, libran al enfermo de sus dolo-

res, ellos se comunican con los espiritus y el mas alla.

LA NATURALEZA DE LA LITERATURA ORAL WAYUU

Enlas narraciones wayuu los temas son sencillos y
estructurados en torno a secuencias que permiten ser
memorizados sin menores esfuerzos.

La atencidn, el interés y la motivacion por parte de
los oyentes es la mejor forma de captar todo ese fabu-
loso mundo sin mayores esfuerzos.

Ahora, les voy a decir lo siguiente a manera de
ejemplo: una persona esta oyendo una conferencia
de un profesor, si el tema que toca es de su agrado, y
su intencién va de acuerdo a la fortaleza cerebral que
posee, al grado de estudios, por su interés y motiva-

cion... puede escuchar la conferenciay su atencién va

de acuerdo a la fortaleza cerebral que posee, el grado
de estudios, por su interés y motivacion... puede
escuchar la conferenciay su atencién puede durar dos
o tres horas, si estd muy concentrado. Ahora bien un
wayuu que cante un Jayeechi y que esté cinco o seis
horas ocupando la atencién de los participantes y que
estos a su vez tengan la suficiente motivacion e inte-
rés para aprenderse aquel canto. Para mi, eso es
extraordinario, poder mantener una vaina de esas.

¢Y AESA ATENCION AL JAYEECHI ES MOTIVADA POR QUE?

El wayuu se siente motivado, primero, porque el
contador va explicando en cada periodo su temética.
Y segundo, el ingerir chirrinchi (licor) ayuda a mante-
ner la atencion. Y se da el caso de que un Jayeechi
dura hasta siete dias, claro esta no se canta seguido,
tiene sus ciclos y no se pierde la secuenciay la hilacion
de la narracion.

En lineas generales estos son algunos aspectos
inmersos en la literatura oral wayuu.

El atardecer anuncia la puesta del Sol, el avance
de la plaga pone final a nuestra conversacion con el
poeta Ramén Paz lipuana.

La Guajira canta la vida, esperando todo lo bueno
de ella. El wayuu tiene su propia palabra, que retumba
desde los tiempos en que la memoria se pierde.

=
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GLOSARIO DE TERMINOS

ARQUEOLOGICOS

ALFARERIA: Elaboracion de objetos de barro
cocido; comprende un gran nimero de utensilios
caseros, especialmente de cocina, elaborados con
muy diversas arcillas; generalmente son cocidos a
baja temperatura. Algunas veces empleamos el
término “ceramica”, aunque no es tan preciso.

ANTROPOIDE: Asi se denominan los animales que
morfolégicamente tienen semejanza al hombre,
especialmente los monos.

ASTEREOMORFO: Forma de estrella.

BoL: Vasija de regular tamafio, de boca ancha,
generalmente desprovista de asas, el diametro de la
boca es mayor que su altura o al menos aproximada-
mente igual... bol abierto y bol cerrado; es empleado
como término genérico aplicable a varias especies de
vasijas de muestra arqueoldgica.

BOTELLA: Vasija de cuello angosto cilindroide
generalmente alto, mas o menos panzuda, que se usa
para retener liquidos.

CARBONO 14: Se llama asi al método para obtener
cronologia absoluta, basado en la cantidad de desin-
tegracién radioactiva del isétopo carbono 14 en la
materia orgénica.

CLARIFORME: Los periodos postplioceno se
componen del Pleistoceno y del Holcoeno o Reciente
y for-man la Epoca Cuatenaria. Se le calculé un millén
de afios, pero tltimamente algunos autores le atribu-
yen dos millones de arios de antigtiedad.

DUHo: Asiento bajo la madera o de piedra usado
por los indigenas.
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ESENDILLA: Vasija ancha en forma de media
esfera, usada comunmente para servir sopa o caldo.
Este término lo usan generalmente arqueélogos. ..

FUENTE: Recipiente de cerdmica, muy extendido,
de bordes anchos, lisos o recortados y de forma circu-
lar u oval; como un plato grande mas o menos hondo,
usado para servir las viandas...

GRANDES CAZADORES: Hombres prehispanicos
dedicados a la caceria de los grandes vertebrados,
fosiles del Pleistoceno.

LASCAS RETOCADA: Piedras trabajadas a base de
percusién en las que se hicieron retoques en filos.

LITOS BIFACIALES: Piedras trabajadas por percu-
sién en dos caras.

MANOS DE MOLER: Cantos rodados usados sobre
una piedra tabular como sin cuenca de friccion.

NUCLEO: En Litica, se trata de una piedra a la que
han extraido varias lascas. En alfareria la parte interna
de la pasta y que permite por su calor conocer el
grado de cochura o la clase de desgrasante utilizado.

OFIDIAMORFO: En forma de serpiente.

ORNITOMORFO: En forma de ave.

PALEOLITICO: Era geoldgica conocida también
como “Vieja edad de la piedra”, que se caracteriza
por depender el hombre exclusivamente de la cazay
por el uso de instrumentos liticos. En la prehistoria
clasica del Viejo Mundo, se divide en Paleolitico Infe-
rior y Paleolitico Superior.

PAsTILLAJE: Usado en Arqueologia para describir
una técnica de ornamentacion a base de pequefios
apéndices de arcillas en forma de pastillas aplicadas.

PECTIFORME: Figura de peine o dentado.

PINTURA SENDO NEGATIVA: Aquella en que los
trozos anchos dejan libres ciertas partes del color del
fondo, convirtiéndose este en otro motivo ornamen-
tal.

PLEISTOCENO: La tltima divisién de los tiempos
geoldgicos antes del reciente: la “Edad del Hielo.”

ToPIA O TREBEDES: Topias que en grupo de tres
se utilizan para sostener vasijas sobre el fuego.

VAsljA: Recipiente de barro cocido portéatil de uso
ordinario en los hogares, destinado a contener liqui-
dos o materias alimenticias.

VAso: Recipiente de forma cilindroide o troncé-
nica, empleado para beber. Usado en arqueologia por
algunos autores para designar una pieza céncava, de
mayor o menor tamafo, capaz de contener alguna
cosa; por lo comin de forma cilindroide. Otros
emplean este término como genérico de recipientes.

VETUSTO: Muy antiguo o de mucha edad.

MIGUEL ARROYO Y OTROS AUTORES:
ARTE PREHISPANICO DE VENEZUELA. CARACAS.

FUNDACION EUGENIO MENDOZA, 1971.
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Aitu’u: Firmamento.

Ala’ala: Araguato.

Anouui: Terreno despejado o de escasa vegeta-
cion.

Araliyatu’u-warattuui: Claridad del cielo.

Apii'naa: Camino, sendero, cauce.

Apiitaalaa: Residuos de alimentos.

Asiye’ee: Vasija para beber enella.

Amiichi: Micura, pimpina, chirigua.

Amiichichon: Chirigua pequena.

Amiichi siimaa kattoui: Chirigua con sumalla.

Anuwa: Cayuco. Embarcacion.

Atiikiilii: Ollera.

Aiiii: Semilla, clitoris.

Ayajayaa: Tunas.

Epieyuu: Clan wayuu, cuyo tétem es el caballo.

Ichii: Dividive.

lipuana: Clan wayuu cuyo tétem es el caricare.

Irala: Vasija hecha de arcilla (barro cocido) o de
material de cierta piedra, que sirve para echar cual-
quier cosa, pero que no se usa para caminar. Tiene la
boca anchay laforma ovalada.

Ishi’ruuna: Bebida fermentada o chicha fuerte
semipesada de olory gusto parecido ala cerveza.

Jalaala: Piedra muy dura, guijarros, piedras
pequefias de distintos colores, pedregal. Nombre de
la region central de La Guajira.

Jamii: Hambre.

Japiiin: Tapara. Embase para almacenar leche.

Ja'’yaliyuu: Clan wayuu que tiene por totem el
perro.
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Jayeechi: Canto, cancién wayuu.

Jokooche’e: Lagartija.

Jokoma: Gusano.

Jula’a: Tinaja.

Junuunai: Con este nombre se designan en
guajiro varios insectos: ciertos coleépteros.

Juusayuu: Clan wayuu cuyo tétem o simbolo es
el mapurite.

Juya: Nombre en la mitologia wayuu de la deidad
delalluvia.

Ka'i: Sol.

Kakuuna: Prendas consistentes en piedras precio-
sas, ensartadas o no. Collares de piedras preciosas o
de oro.

Ka’laira: Tigre. El mayor de los tigres america-
nos.

Kalie’e: Chicharra.

Kaasha: Tambor. Del espafiol caja. Suele ser del
tronco de guayacan, camoruco, etc.

Kattoui: Mochila muy ordinaria hecha de cabuya.

Kasuutolu: De piel blanca.

Kayuusi: Cardén de lefaria, cardon de breva.

Kenaa: Cocuyo, luciérnaga.

Kousholu: Caujaro. Con él se encendia el fuego.

Ma’leiwa: Padre creador de todos los wayuu.

Majayiilii: Mujer que hallegado al desarrollo sexual,
mujer joven.

Mma: Tierra, arena, terreno.

Miiriilii:  Animal doméstico, ganado, animal
doméstico o criado.

Sa’wai: Tiniebla, de noche.

Samulu: Zamuro.

Sepuana: Clan wayuu cuyo totem es el alcara-
van.

Serumaa: Chirita, chirito (cierto pajaro grisy blanco
de colita levantada que hace un nido muy lindo de
copa).

Siujana: Nombre de una agrupacion guajira cuyo
tétemes la avispa.

Siki: Fuego, lefia, candela, luz, calor.

Sirapu: Abalorios, mostacilla.

Siikapiila: Relémpago.

Siiiiliijana-wushu: Collar de olla.

Susu: Mochila hecha de hilo e hilaza, pequena
bolsa wayuu.

Ousajaa: Besar.

Pachiischi: Botijuela.

Pariirii: Chirigua doble filtro.

Paiisayuu: Clan wayuu cuyo tétem es el pegén.

Posu: Plato.

Piishaina: Clan wayuu cuyo tétem es el vaquiro.

Tu’uma: Prenda preciosa muy apreciada entre
los wayuu, son tu'umas coralinas de color rojo, que se
llevan pendientes del cuello o en sortijas.

Uuchi: Cerro.

Waa’awaai: Arbol silvestre que produce un
fruto pequefio del tamafio de un limén. La cascara de
dicho fruto se usa como pito, que suelen sonar los
pastores por el campo.

Waluuseechi: Cataneja, oripopo, ave parecida al
zamuro, algo mas grande, que vuela solitaria y tiene



la cabeza rojay cuando vuela se ven algo mas clara las
plumas de la parte posterior.

Waanama’a: Bebida a base del millo.

Waniiliiii: Espiritu del mal. Enfermedad.

Wasashi: Animal felino, el ledn pelén, parece que
es el puma o leén americano.

Wayunkeerii: Murneca elaborada con barro
crudo.

Weinshi: Tiempo. Siempre, frecuentemente.

Wopu: Camino.

Wopumiiin: Occidente, parte occidental de La
Guajira.

Wiiliana: Clan wayuu, quizé la més extensa, cuyo
tétemes el tigre, o el gato, segtin las subdivisiones.

Wiiliisha: Cierta clase de piedra de color rojo o
amarillento, que se puede romper o moler facilmente,
es escasa.

Wiiinpumiiin: Este, oriente de La Guajira.

Wiiraliyuu: Clan wayuu cuyo tétem es la culebra
cascabel.

Wiii: Culebra.

Wushu: Olla hecha de arcilla (barro o roca cocida);
se dedicaal la coccién de los alimentos.

Yolujaa: Espiritu de la persona muerta, fantasma
o espanto.

BASADO EN: MIGUEL ANGELJUSAYUU Y JEsUs OLzA:
DICCIONARIO SISTEMATICO DE LA LENGUA GUAJIRA. CARACAS.
UCAB, 2006.

(LA ESCRITURA HA SIDO ADAPTADA AL SISTEMA

ORTOGRAFICO ALIV)
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